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Notas

<1>
MHN. La sigla indica que la obra ha sido declarada Monumento Histérico Nacional.

<2>
La imagen indica que se trata de Museos y Exposiciones.

<3>
(*) El simbolo indica que se trata de imagenes, cartografia o audiovisuales.

<4>
Para indicar los perimetros barriales se ha tomado como base la cartografia elabo-

rada por el Instituto Nacional de Estadistica (INE), conocida como los “62 barrios”.
Por supuesto que dicha subdivision barrial de la ciudad, tiene fundamentalmente el
mérito de senalar de forma univoca a qué parte del territorio se refieren determi-
nados datos analizados; es decir, es una subdivision util, instrumental al trabajo de
andlisis que se intenta elaborar. De ahi que tal subdivisién no puede ser, y segura-
mente nunca intent6 ser, un listado completo de los que la historia y el sentimiento
ciudadano definen como barrios, de confines muchas veces tan claros y muchas
veces tambiém tan indecisos. Con los “62 barrios” se da cabida a todo el territorio
del departamento de Montevideo, pero ese mérito también lleva a que no se nombre
a antiguos y nuevos, pequefios o grandes barrios, como Guruyd, Goes, Santa Cata-
lina ... por ejemplo, y es una subdivision que también de alguna manera es ajena a la
vida misma de los barrios, que nacen, crecen y también mueren, porque son vivos,
estan habitados por personas. Los 62 barrios también “ignoran” las localidades
dentro del departamento de Montevideo; las localidades de Santiago Vazquez y
Pueblo Abayuba se asimilan y quedan asi integradas a los demas barrios montevi-
deanos.

Cfr.: INE (Instituto Nacional de Estadistica), Areas aproximadas a barrios, “los 62 barrios”,
en: http://ine.gub.uy/c/document_library/get_file?unid=fb4a2e56-6bic-49db-9ca2-dg9f7923859f&groupld=10181

<<<L>>>

La ciudad en la segunda mitad del sigloXIX. La Ciudad Novisima

El encargue hecho a José Maria Reyes en 1829, ... ... ... toma como eje del trazado “la
calle Real que va al Cordon” o “continuaciéon de la calle San Carlos (Sarandi)”, es
decir, la actual Avda. 18 de Julio, trazada en linea recta desde la puerta exterior del
Mercado (antigua Ciudadela) y siguiendo la loma de la colina hasta el empalme con
el Camino de Maldonado (actual cruce de 18 de Julio con Barrios Amorin). ... ... ...
Reconociendo el transito de aguateros, el plano también preveia una calle diagonal

(de 25 varas) hacia ‘La Aguada’, calle que iba desde Uruguay y Paraguay hasta
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Galicia y Rondeau, es decir, un tramo de la que posteriormente fuera Diagonal
Agraciada, actual Avda. del Libertador.

<>

A la finalizacién de la Guerra Grande, centralizado el gobierno en Montevideo y
concentradas las funciones urbanas en el territorio que hasta entonces constituia la
ciudad sitiada, se produce durante las dos décadas siguientes, una rapida ocupaciéon
del territorio. Densificacion de la llamada Ciudad Nueva y desarrollo de las zonas de
la Aguada y del Cordon. En 1861, se aprueban por decreto los amanzanamientos de
estos ultimos dos puntos que inician la prefiguracion de la extension futura de la
ciudad hacia el norte y hacia el este. Este crecimiento se ira realizando en el marco
de la libre competencia y sblo limitado por el juego de la oferta y la demanda,
estimulando una expansion caotica de la ciudad, sobre todo a partir del dltimo
tercio del siglo XIX. Un intento por circunscribir ese desarrollo sera la aprobacion
del trazado de un bulevar de circunvalacién en 1878 que llevara el nombre de
Bulevar General Artigas, definiendo asi un nuevo sector de la ciudad comprendido
por la Ciudad Nueva y los nuevos amanzanamientos hasta el citado bulevar: la
Ciudad Novisima.

Fuente: Portillo, Alvaro. J. (2003). Montevideo: una modernidad envolvente, Catedra de
Sociologia, Facultad de Arquitectura, Udelar. Montevideo.
en: http://www.fadu.edu.uy/sociologia/files/2012/02/montevideo-una-modernidad-envolvente.pdf

<<<>>>

CORDON

Perimetro barrial: Canelones, Barrios Amorin, Miguelete, Gaboto, La Paz, Arenal
Grande, Miguelete, Republca, La Paz, Martin C. Martinez, Goes, Requena, Rivera,
Bvar. Artigas, Maldonado, Requena, Canelones, Yaro, Constituyente, Gaboto.

(*M) Montevideanas, La Ciudad Novisima
Descripciéon: Mapa con recorridos y lugares para visitar los barrios de la “Ciudad

Novisima” de Montevideo.
en: https://www.google.com/maps/d/edit?mid=1EYzCmtAadIGqyvn2fdT8jjCBgwU3jp7g&usp

(*) Montevideanas. Sugerencias para la mirada: Cordon
Descripcion: Sugerencias para la mirada: recorriendo el barrio Cordon de la

ciudad de Montevideo, Uruguay.
en: https://goo.gl/photos/WyY7nLjhebJHSHJWA
<<L<<>>>

1. CORDON. ITINERARIO 1. Desde el Monumento al Gaucho por la Avda. 18 de Julio
hasta la Universidad y luego hasta la Plaza Liber Seregni.

De plaza en plaza ...

De plaza en plaza por 18 de Julio, de esquina en esquina por los recovecos de la
Ciudad Novisima, por la ciudad viva llena de recuerdos y secretos, siguiendo los
itinerarios donde nos lleva la mirada y el sentir del pueblo montevideano.
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Historias de gentes, de plazas y plazoletas, de juegos ninos y de amores jovenes.
<<LKL>>>

Suenos de estudiante. Universidad de la Repiiblica.
Barrio Cordon, Avda. 18 de Julio y Eduardo Acevedo.

<<L<>>>

1.01 * El Gaucho

Ha sido declarado Monumento Historico por decreto del Poder Ejecutivo y esta
ubicado en la plazuela Lorenzo Justiniano Pérez, en la confluencia de la Avda. 18 de
Julio con las calles Constituyente y Javier Barrios Amorin. Es obra de José Luis
Zorrilla de San Martin (uruguayo, 1891-1975) y fue inaugurado el 30 de noviembre
de 1927.

La escultura es en bronce y su basamento es de piedra clara y granito rosado marte-
linado y esculpido. Representa una figura ecuestre del gaucho soldado portando en
su mano derecha una lanza.

Complementan el monumento los bajorrelieves esculpidos en la piedra que repre-
sentan: Al frente el “Holocausto”, gaucho semicaido, protegido por una figura feme-
nina alada que porta una bandera y simboliza la Patria. Inscripcion grabada en la
piedra con letras romanas: “Al gaucho, primer elemento de emancipacion nacional y
de trabajo”, “La Patria agradecida”. En la parte posterior, “La tradicién”, un anciano

gaucho sentado bajo un ombq, y junto a él, de pie, un joven. En el costado Norte,
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“La vida campesina”: una carreta, un buey, mujeres, gauchos con instrumentos de
labor y de arte. En el costado Sur, “Faenas camperas”, escena de doma. Con acceso
al monumento por tres escalones de granito gris martelinado.

<>

La denominacion “gaucho” comienza a utilizarse en forma habitual en las tltimas
décadas del siglo XVIII, denominando un cierto tipo de habitante rural, indepen-
diente y rebelde, que no obedece ni acepta las rutinas sociales y de trabajo impues-
tas por las autoridades.

El cientifico inglés, Charles Darwin (1831) decia: “Los gauchos son muy superiores a
los habitantes de las ciudades. Invariablemente el gaucho es muy obsequioso, muy
cortés, muy hospitalario; jaméas he visto un caso de groseria e inhospitalidad. Lleno
de modestia cuando habla de él o de su pais, es al mismo tiempo atrevido y bravo.”
Ya a principios del siglo XIX el apelativo se habia extendido al resto de las Provin-
cias Unidas del Sur, aunque la cultura caracteristica que definia Darwin permanecio6
sobre todo en nuestras tierras.

Fuente: Intendencia de Montevideo. Patrimonio, El Gaucho,
en: https://montevideo.gub.uy/areas-tematicas/planificacion/patrimonio/el-gaucho
<<<>>>

1.02 * Capula

Edificio con capula ubicado en Avda. 18 de Julio 1500, esquina Vazquez, barrio
Cordon.

<<<>>>

1.03 * Capula acebollada

Edificio con capula ubicado en Avda. 18 de Julio 1503, esquina Vazquez, barrio

Cordon.
<<<>>>
1.04 *Iglesia del Cordon

Ubicacién: Avda. 18 de Julio 1531, entre las calles Vazquez y Tacuarembd, barrio
Cordén.

Al finalizar el siglo XVIII, el Pbro Juan José Ortiz, cura Vicario de la iglesia Matriz,
estaba dispuesto a construir una vice parroquia, en extramuros; y eligio el paraje del
Cordon. El 16 de setiembre de 1795, se present6 frente al Cabildo para solicitar los
terrenos, para la construcciéon de la iglesia. La ubicacion que habia elegido el pres-
bitero, eran terrenos de ciudadanos importantes, como Manuel de la Fuente, terre-

nos en 18 de Julio entre Barrios Amorin y Vazquez; hacia el este, separado por un
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camino transversal, sobre el angulo de 18 de Julio y Tacuarembd , tenia su pulperia
José Antonio Artigas.

El 24 de febrero de 1803, tuvo lugar la medicion de los terrenos otorgados, el 9 de
enero de 1796. Inmediatamente los feligreses, aunque de condiciones humildes ante
el pedido del Pbro. Ortiz, aportaron ladrillos, otros solventaban el transporte de los
materiales; hubo quienes entregaban cueros del abasto, con el proposito de
proceder a su venta para la construcciéon de la Capilla. Si bien inconclusa fue
habilitada para los cultos en febrero de 1805.

La invasion inglesa, en enero de 1807, interrumpi6 las obras y la capilla sirvi6 de
alojamiento a algunas fuerzas de Auchumuty, quienes hicieron desaparecer, el
primer libro de bautismos, donde estaba registrado José Maria, el hijo de José
Artigas, nacido en el Corddn, cuando el futuro caudillo desempenaba el cargo de
comisario del Resguardo.

El 9 de setiembre de 1807, asumiendo la Gobernacion interina Francisco de Elio,
contintia con las obras finalizando las mismas hacia 1809. La construcciéon se
encontraba en la esquina, de lo que es hoy Colonia y Tacuarembo; era sencilla, sin
nada de torres, un atrio sin barandas y con su escalon de losa. La puerta principal de
color marrén, hacia el norte, y la lateral ubicada al este. Con tres ventanas, pavi-
mento de ladrillos, un pulpito pobre y su altar del afio 1808, que habia sido de la
vieja Iglesia Matriz.

El 24 de setiembre de 1842, el gobierno dispuso la construcciéon del nuevo templo de
bovedas, t el 2 de octubre del mismo afio se form6 la Comision de Construccion, que
realiz6 la nueva delineacion y decidi6 la colocacion de la piedra fundamental el 15 de
octubre, en la mitad de la acera norte de la actual Avda. 18 de Julio entre Vazquez y
Tacuarembo. Pero la misma no fue colocada hasta suscrita la paz, el 20 de febrero
de 1865 en el mismo emplazamiento dispuesto en 1842.

Se le adjudicé la obra al maestro albaiil Gaspar Mendizabal. Obra que qued6 trunca
en febrero de 1843 por la formalizaciéon del Sitio. Cerradas sus puertas durante
cuatro afnos, fueron reabiertas en plena Guerra Grande. Los planos se le atribuyen al
Arq uruguayo Antonio Paullier, el mismo que proyectdé el Templo Inglés. En
conjunto —segun el Arq. Juan Giuria- seguia a las basilicas latinas, ajustandose su
masa exterior a la estructura interna. Se puede decir, segin algunas salvedades, que
su fachada tenia parentesco con algunas iglesias construidas en Paris durante las

primeras décadas del siglo XIX, tales como San Felipe “del Roule” y Nuestra Sefiora
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de Loreto, entre otras”.

La ceremonia inaugural estaba prevista para el 3 de julio de 1867, con la asistencia
del gobernador provisorio Gral Venancio Flores, pero la tarde del 2 de julio, se
desplomo la béveda, por lo que la misma se realiz6 el 16 de julio de 1870. El edificio,
permanecié como tal hasta iniciada la década del 1020, a pesar del incendio ocu-
rrido el 12 de diciembre de 1908. Reparaciones provisiorias y la precaria estabilidad
de sus muros y techos condujeron a que se decidiera demolerla.

El nuevo templo fue construido entre los afios 1921 y 1924, segiin proyecto elabo-
rado por el Arq. Elzeario Boix, de estilo neorroménico. Fue inaugurado el 12 de abril
de 1924

Fuente: Municipio B, Iglesia, del Cordén,
en: https://municipiob.montevideo.gub.uy/node/269
<<<>>>

1.05 * Teatro El Galp6n

Ubicacion: Avda. 18 de Julio 1618, entre las calles Carlos Roxlo y Minas, barrio
Cordén.

[...] En ese marco, nuestra ciudad capital, Montevideo, vio crecer intensamente su
vida cultural y artistica y una de sus manifestaciones fue un movimiento nacido en
la década del ’40, que se desarroll6 ampliamente en los 50 y parte de los ’60: el
teatro independiente.

[...] Los teatros independientes se organizaron como federacion con la denomina-
cion de FUTI, Federacion Uruguaya de Teatros Independientes, y —en el transcurso
de dos décadas—lograron integrarse mas de quince grupos teatrales —en una ciudad
que no pasaba el millon de habitantes— con sus respectivas salas de espectaculos..
En aquellos anos de prosperidad y efervescencia cultural los componentes de “La
isla”, elenco integrado por jovenes y dirigido por Atahualpa del Cioppo, se juntaron
con integrantes del “Teatro del Pueblo” para fundar la nueva institucion que tomo
su nombre del depoésito de barraca que habian alquilado para sus espectaculos y que
debieron transformar en teatro.

Durante sus primeros 27 anos (desde el 2 de setiembre de 1949 al 7 de mayo de
1976) “El Galp6n” inauguro, en 1951, un primer espacio teatral con capacidad para
150 espectadores, la Sala Mercedes, en un local —hoy demolido— ubicado en la
esquina de las calles Mercedes y Roxlo; construy6 su primera sede, adquiri6 un cine,
lo transformé en su gran Sala “18” [...] Desde los primeros pasos, y para convertir
aquel galpon en un teatro, la institucion trabajé de una forma que va a signar toda

su historia: apela a la colaboracién popular directa.
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[...] En 1964, el crecimiento de "El Galpon" llevo a sus integrantes a adquirir un cine
cercano a su sede, en la Avenida 18 de Julio —el Grand Palace—, para comenzar a
transformarlo en una nueva sala teatral.

[...] Después de afios de trabajo fue inaugurada la Sala 18, el 9 de Enero de 1969,
con el estreno de la obra de Bertolt Brecht “El Senior Puntila y su criado Matti”, [...]
se produjeron espectaculos que convocaron a un creciente namero de espectadores.
Entre ellos podemos destacar “El asesinato de Malcom X”, del uruguayo Hiber
Conteris, dirigido por Javer Salcedo ( 1969), “Libertad, libertad”, de Fernandez y
Rangel, con direccion de Campodoénico (1969) y “Fuenteovejuna” (1969) de Lope de
Vega, en un impactante montaje de Antonio Larreta que provocd entusiasmo,
adhesiones apasionadas y encendidas polémicas.

La crisis del Uruguay liberal concluy6é con un golpe de estado del presidente electo
en 1971, Juan M. Bordaberry, quien, en junio de 1973, disolvié las camaras
legislativas con el apoyo del ejército y dio paso a la dictadura militar que precipit6 al
pais en uno de los periodos mas oscuros de su historia. Junto con la persecucion
politica y sindical se desarrolld una intensa represion cultural, con destruccion de
cientos de libros, discos, obras de arte, intervencion militar de la ensenanza basica y
universitaria. En ese contexto, durante los primeros anos de la década del 70', las
obras de “El Galp6n” fueron estrenadas en medio de amenazas, atentados de bandas
parapoliciales, detenciones de los actores por la policia e interdicciones para
algunos de ellos; sin embargo el elenco sigui6é trabajando sustituyendo actores,
multiplicando su actividad y comprometiéndose con un repertorio claramente
contestatario al que el publico se adheria, casi como una militancia politica. Final-
mente, por decreto del 7 de Mayo de 1976, la dictadura “ilegaliz6” a la institucion,
disolvio6 su elenco, confisco sus bienes y prohibi6 toda actividad teatral y cultural a
sus integrantes. La posterior persecucion policial a muchos de ellos llevo a estos a
tomar el camino del asilo politico que generosamente fue concedido por México en
donde, a partir del 2 de setiembre de 1976, “El Galp6n” reinici6 su actividad teatral y
cultural. El grupo llevaba casi treinta afnos de actividad ininterrumpida, tenia un
elenco de mas de treinta actores y unos setenta colaboradores inmediatos, una rica
biblioteca teatral, un archivo de vestuario y utileria correspondiente a mas de cien
titulos y cinco mil socios contribuyentes con cuotas mensuales.

Fuente: El Galpén, 70 siios de historia,
en; https://www.teatroelgalpon.org.uy/historia/

<>
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La gente del teatro y de la cultura tuvo una destacada actuacién en la resistencia al
régimen dictatorial civico-militar. El Galpon fue un lugar de encuentro permanente
de opositores a la dictadura, por eso fue clausurado en 1976 y sus integrantes
marcharon al exilio a México. Por eso también aqui, en la antigua “Sala 18” se ha
colocado una Marca de la Memoria.

Marca de la Memoria (6), en http://www.memoria.org.uy/#6

<<<>>>

1.06 * Edificio Pollio

Ubicacién: Avda. 18 de Julio 1650 esquina Minas, barrio Cordon.

Es una obra del arquitecto Leopoldo Tosi y fue construida en 1914, originalmente
como vivienda de Pedro Pollio. Su estilizado mirador brilla sobre la Plaza de los
Bomberos. Es Bien de Interés Departamental (BID).

<>

(...) Con la misma tipologia de los edificios anteriores, la torre esquina es cilindrica,
pero en este caso corresponde a un apéndice de la sala principal, que es rectangular.
La torre esti resuelta con predomino de los vanos sobre el muro logrando un
aspecto de gran ligereza que contrasta con las fachadas sobre ambas calles donde
predomina el muro lleno, con escasa decoracion. Es una obra mas cercana al
modernismo que las anteriores, sobre todo por el tratamiento del piso superior: el
remate de la torre en forma de mirador con columnas y capulas es una solucién que
posteriormente adoptara Jones Brown en el edificio Rex (Domingo, W,; 1990: 15),
aunque cabe consignar que en algunos casos también fue utilizada por arquitectos
historicistas.

Desaparece la mansarda y el piso superior se separa de los inferiores por una cor-
nisa muy saliente, piso en el cual los ventanales son dominantes y con utilizacion de
columnas. En estas obras de Tosi, situadas en el centro de la ciudad y siguiendo una
norma de construcciones de la época, no se utiliza color ni por el uso de ciertos
materiales ni por la decoracion estableciendo una diferencia con la obra de Jones
Brown, en la cual los techos de tejas de colores (Instituto Alfredo Vazquez Acevedo)
hasta hoy son puntos de destaque de la ciudad.

Fuente: Nomada, Edificio Pollio. Tomado de: Domingo, W. Arquitectos del 9oo. Alfredo
Jones Brown - Leopoldo Tosi. Montevideo: Dos Puntos, 1993.

en: http://www.nomada.uy/guide/view/attractions/4020

<<<>>>

1.07 * Edificio Parma

Ubicacion: Avda. 18 de Julio 1645, esquina Minas, barrio Cordon.
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Arquitectura Art Dec6. Ano de construccion: 1932.

Proyecto original: arq. Julio Gaggioni.

Programa: vivienda de apartamentos para renta y comercio.

Ubicacién: 18 de Julio esq. Minas.

Autor: Arq. Julio Gaggioni. Fecha: c. 1931.

Desarrollado en subsuelo, planta baja, ocho plantas altas y un ultimo nivel retirado,
este edificio se lee como un gran volumen prismatico retranqueado mas de nueve
metros sobre la calle Minas, respondiendo al futuro ensanche de la misma.

La planta tipo —un apartamento por piso— se organiza retomando algunos
elementos de la disposicion tipica de la casa standard (dormitorios en enfilade,
comedor frente a ellos, doble circulacion) adaptados a un predio esquina: las
habitaciones principales se disponen sobre las fachadas, ubicando sobre las
medianeras las circulaciones verticales, el patio y los locales de servicio.

Los ambientes —inclusive los cuartos de bafio—se proyectan al exterior a través de
un variado sistema de balcones, bow-windows y espacios intermedias, que se
organizan exclusivamente en funcién de una voluntad expresiva independizada del
destino de los locales.

En cuanto al lenguaje, el edificio Parma adhiere francamente a un Art I)éco muy
geométrico. La potencia de las lineas verticales apoyadas en fuertes ménsulas
triangulares es su principal recurso formal: con ellas se resuelve la esquina por
medio de redientes que refuerzan la presencia del &ngulo y permiten la transicion de
una fachada a la otra, y también con ellas se enfatizan los sectores verticales extre-
mos de ambas fachadas que, simetrizdndolas, cierran la composicion.

La presencia de "espacios intermedios" —caracteristicos de la modalidad Art Déco—
en los dos primeros niveles v en los dos ultimos, va pautando la composicion en
altura, que se remata en los balcones trapezoidales y curvos de la terraza del
penthouse retirado. El tratamiento de los balcones logra distintos grados de
“pesantez” mediante el uso diferencial de balaustres geométricos, rejas y parapetos
con bajorrelieves, y por la presencia de piezas verticales analogas a las que abarcan
toda la altura. CP/am/cp.

Fuente: AA. VV. Arquitectura Art Déco en Montevideo, Servicio de Medios audiovisuales
(SMA), Instituto de Historia de la Arquitectura, Facultad de Arquitectura, 1995, archivo
formato imagen pdf,

en: http://www.fadu.edu.uy/iha/files/2013/05/PAN-Art-Dec%C3%B3.pdf

<<<>>>
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1.08 * Plaza de los Treinta y Tres

Ubicacién: Avda. 18 de Julio, Minas, Colonia y Magallanes, barrio Cordén. Antes
denominada Plaza Artola y popularmente conocida como Plaza de los Bomberos.
Autor: Iniciativa de vecinos (original); s/d (acondicionamiento recreativo); Paisa-
jista Edouard André (redisefio); s/d (nuevo trazado); Intendencia Municipal de
Montevideo (remodelaciones).

Fecha: 1833 (declaracién de propiedad publica para plaza mercado); 1871 (acon-
dicionamiento recreativo); 1891 (rediseno); 1930 (nuevo trazado); 1982, 1998 y

2000 (remodelaciones). Monumento Historico Nacional desde 1975.

Fuente. Guia arquitectonica y urbanistica de Montevideo, Montevideo, cuarta edicion, febrero 2010,
en: http://www.montevideo.gub.uy/sites/default/files/guia_arquitectonica_y_urbanistica_cuarta_edicion.pdf
<<LK<>>>

1.09 * Cuartel de Bomberos

Ubicacion: calle Colonia 1665, entre las calles Minas y Magallanes, barrio Cordon.
Programa: cuartel de bomberos. Autor: arq. Alfredo R. Campos.

Fecha: 1922 (proyecto), 1930 (inauguracion).

<>

Ubicado en un punto estratégico frente a la Plaza de los Treinta y Tres, el edificio se
inserta manteniendo las alineaciones sobre los limites del predio y con una
volumetria simple de rigurosa geometria que se adecua en escala y proporciones al
tejido urbano tradicional que lo circunda.

El partido adoptado originalmente traducia las ideas higienistas imperantes en la
época procurando dar aire y luz a todos los locales, para lo cual se recurria al tipo
patio que se adaptaba al terreno en forma de “L”. Se estructuraba en base a dos
plazas comunicadas entre si, la de Honor y la de Ejercicios, que sectorizaban las
distintas funciones del programa, a la vez que se caracterizaban de acuerdo a los
locales que las rodeaban, su destino y contenido simbélico.

De este proyecto inicial se suprimi6 el sector sobre la calle Mercedes, desvirtuando
la clara estructura compositiva que se planteaba, asi como la idea de las distintas
plazas interiores.

El edificio actual se organiza, formal y funcionalmente, en base a dos alas ortogona-
les entre si. El encuentro de estas se resuelve mediante un volumen —torre de planta
octogonal en la esquina de Colonia y Minas, en donde se ubica jerarquicamente el
acceso principal. La torre, perceptible desde diversos puntos, se constituye en el

elemento referente del edificio y en mojon a nivel urbano.
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La imagen, a modo de fuerte, traduce tanto el caracter utilitario como las exigencias
estéticas que demanda el programa. Las fachadas con un marcado eclecticismo
historicista, se vuelcan hacia la utilizacion de recursos lingiiisticos propios del
romanico y del clasicismo francés, resolviéndose con la clasica composicion
tripartita de basamento, desarrollo y remate. A esta estructura compositiva se le
superpone, en la fachada sobre la calle Colonia, un eje de simetria contenido en una
faja central que se jerarquiza mediante la ubicacién de otro de los accesos, asi como
de un sutil adelanto al plano general de fachada.

De insoslayable presencia, el Cuartel de Bomberos responde adecuadamente tanto a
su condicion de elemento primario como a su situacion urbana, calificando el
espacio de la Plaza y a través de ella la Avenida 18 de Julio. MLC.

Fuente: Némada, Cuartel de Bomberos. Tomado de: Relevamiento y comentario sobre los
bienes de interés municipal de Montevideo, elaborado por el Instituto de Historia de la
Arquitectura. Facultad de Arquitectura. Montevideo: inédito, 1997.

en: http://www.nomada.uy/guide/view/attractions/4020
<<<>>>

1.10 * Facultad de Humanidades y Ciencias de la educaciéon

Ubicacion: Magallanes 1577 esquina Avda. Uruguay, barrio Cordén.

La Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion (FHCE) se encuentra
ubicada en el barrio Cordon de Montevideo, a tres cuadras de la Av. 18 de Julio
(Plaza de los Bomberos) y a diez minutos de la Terminal de 6mnibus Tres Cruces.
Forma parte de un circuito universitario donde se integran las sedes de las
Facultades de Psicologia, Ciencias Sociales, Derecho, Bibliotecologia y Ciencias
Afines e Instituto Escuela Nacional Bellas Artes, asi como los edificios de la Univer-
sidad de la Republica y de la Biblioteca Nacional

«Tu silencio despierta los gritos del mundo». Juan Gelman
Placa "en memoria de los comparneros asesinados y desaparecidos en lucha
por la justicia, la libertad y la democracia”.

«Ibero Gutiérrez, Raul Feldman, Nebio Melo, Saiil Facio, Elena Lerena,
Rosario Barredo, Elena Quinteros, Anselmo Garcia, Juvelino Carneiro,
Ileana Garcia, Ratil Olivera, Diana Maidanik, Elsa Garreiro»
Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion

<<<>>>
1.11 * Monumento al encuentro entre Vaz Ferreira y Einstein
Ubicacion: Plaza de los Treinta y Tres, barrio Cordon.
Texto de la placa que acompaiia al monumento conmemorativo:
“En esta plaza, el dia 24 de abril de 1925 el fisico Albert Einstein mantuvo un dia-

logo con el filosofo uruguayo Carlos Vaz Ferreira.
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Homenaje del Consejo de Educacién Técnico Profesional (UTU) y el Gobierno
Departamental de Montevideo.
30 de junio de 2005, a los 100 afios de la Teoria de la Relatividad.”

<LL>>>

1.12 * Centro de Almaceneros Minoristas

Ubicaciéon: Avda. 18 de Julio 1701-1707, esquina Magallanes 1408-1412, barrio Cor-
don. Funcion: vivienda de apartamentos, cine y oficinas (original); vivienda de
apartamentos, oficinas, banco y comercios (actual).

Autor: Arq. Julio Vilamajé. Fecha: 1929 (proyecto).

Bien de Interés Municipal desde 1995

<>

El proyecto, adjudicado por concurso, corresponde a un periodo de la arquitectura
nacional con tendencia a la renovacion del lenguaje, en el que se incursionaba en las
primeras experiencias racionalistas. Vilamajo practic6 una version heterodoxa de
esa arquitectura, incluyendo la consideraciéon de los valores locales y las condicio-
nantes de insercion urbana. En la obra coexisten una formalizacion derivada de una
geometria compleja y el uso de reglas de composicion clasica. Estas dltimas se
evidencian tanto en las simetrias parciales y ritmos, como en la descomposicién del
volumen en basamento, desarrollo y coronamiento. Dicha particion fue utilizada
como recurso para hacer visible la diversidad programatica. El basamento —consti-
tuido originalmente por la sala de proyecciones o asambleas en planta baja y las
oficinas en primer piso— reconocié la jerarquia peatonal de las aceras de la avenida
18 de Julio y la calle Magallanes y valorizo el enlace en horizontal con los edificios
adyacentes. El cuerpo principal —correspondiente a apartamentos— se compuso
afirmando el damero urbano de sustento y sacando partido de la plaza frentista. El
sector de la esquina constituye una unidad compositiva reconocible, pero sin rom-
per con el volumen envolvente. El resto de la fachada sobre Magallanes, con actitud
extrovertida, multiplicé la superficie exterior mediante un ritmo vertical de bow-
windows, con visuales a la plaza y a la avenida. Este recurso y el juego de voladizos
producen un efecto vibrante que apuesta a la luz como modelador plastico.

Si bien la organizaciéon funcional del conjunto respondia a un claro partido, resulta
discutible la soluciéon dada a ciertas circulaciones y la distribucién interna de los
apartamentos, con sus ambientes de relacion relegados a patios interiores.

La insercidn en el actual tejido denota su vigencia como btisqueda de enriquecer un
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volumen simple, respetando las pautas urbanas del sector y sacando partido de sus

potencialidades. L. C.

Fuente. Guia arquitectonica y urbanistica de Montevideo, Montevideo, cuarta edicion, febrero 2010,

en: http://www.montevideo.gub.uy/sites/default/files/guia_arquitectonica_y_urbanistica_cuarta_edicion.pdf

<<<>>>

1.13 * Instituto Escuela Nacional de Bellas Artes - Escuela Universitaria
de Musica

Ubicacion: Avda. 18 de Julio 1772, entre Gaboto y Pasaje Emilio Frugoni, barrio
Cordén.

Las actuales sedes universitarias ocupan el antiguo edificio del “Lycée Francais”.

<>

«LYCEE FRANCAIS. SEDE CENTRAL: Av. 18 de Julio, 1772 — Teléf.: 4 74 48
ANEXO SECCION INFANTIL: Av. 8 de Octubre, 2508 — Teléf.: 4 20 09

La Sociedad uruguaya libre y democréatica ha conservado el culto de Francia, madre
de civilizacién y de humanidad, de la Revolucién de 1789 y del 14 de Julio que
simboliza la emancipacion dei ciudadano, el derecho del individuo a la libertad, a la
justicia, a la felicidad en el trabajo, la fraternidad y la paz. Debe conservar también
su idioma, mensajero de pensamiento, de ciencia, de meditacion y de arte, del idio-
ma en que se expresaron Montaigne, Racine, Descartes, Pascal, Voltaire, Pasteur,
Valéry. El idioma francés es util, pues permite ampliar el saber y la cultura ; es un
placer porque entrega la llave de las obras maestras de la literatura, del arte, del cine
francés; es un adorno pues esta hecho de claridad y de armonia. Hagalo aprender
facil y rapidamente a sus nifios incribiéndolos : en el Lycée Francais que les ofrece:
jardin de infantes, clases primarias, clases secundarias y preparatorias, clases
especiales de bachillerato francés, curso comercial, biblioteca, actividades sociales
(Foyer de Teatro, Centro Social Femenino, Deportes, Coral...) bajo la direccion de
un excelente personal uruguayo y francés, dedicado al servicio del nifio.

Secretaria: Av. 18 de Julio, 1772»

Fuente. Aviso en la Revista Nimero, Montevideo, marzo-junio 1951.

en: https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/bitstream/123456789/111/7/ano3Numero13y14.pdf

<<<>>>

1.14 * Biblioteca Nacional

Ubicacion: Avda. 18 de Julio esquina Pasaje Emilio Frugoni, barrio Cordon.

“Un proyecto cultural en marcha, 200 afos de la Biblioteca Nacional”, asi se define,
asi se suefa; cuenta con un archivo de tantos orientales que trabajaron y trabajan
para pintar la historia de penas y cantares.

<>
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La Biblioteca Nacional, de Crespi, fue objeto de un concurso realizado en 1938.
Hubo dificultades técnicas durante el desarrollo de 1 aobra y el edificio no se
inauguroé hasta 1947. Se trata de un retroceso en el tiempo similar a otros, pero mas
grave, porque los concursos son indice del estado de las ideas, tanto del arquitecto
como de los jurados. La Biblioteca Nacional revela claramente el abandono de la
modernidad para situarse en un clasicismo académico. Crespi habia demostrado
antes una posicion diferente, cuando en sociedad con Herran construyeron el Yacht
Club en el puerto del Buceo, en 1935.

Fuente. Artucio, Leopoldo C. (1971), Montevideo y la arquitectura moderna, N° 5, Nuestra

Tierra, Montevideo. Disponible [archivo formato .pdf, pp. 62, consulta 22/11/2011],
en: http://www.periodicas.edu.uy/Nuestra_ tierra/pdfs/5-Montevideo_y_la_arquitectura_moderna.pdf

<>
El acervo de la institucion esta constituido por aproximadamente 900.000 volime-
nes de libros, folletos y publicaciones periddicas nacionales y extranjeras. Atesora
un valioso archivo documental literario uruguayo, asi como importantes colecciones
de mapas, planos, fotografias, postales y grabados, entre otros.

Para el procesamiento técnico del mencionado material se aplican las Reglas de
Catalogacion Anglo Americanas, el sistema de clasificacion de la Biblioteca del
Congreso de Washington, los encabezamientos de la Union Panamericana y se ha
adoptado el sistema CDS/ISIS para el procesamiento y recuperacion de la informa-
cion, en su version Windows.

Existen bases de datos que automatizan algunos de los procesos: Bibliografia Nacio-
nal, publicaciones periodicas nacionales, identificacion de autores nacionales, libros
con ISBN, articulos de publicaciones periédicas nacionales en ciencia y tecnologia,
fotografias nacionales, mapas, investigadores registrados en la instituciéon, entre
otras.

Fuente. Municipio B de Montevideo, Biblioteca Nacional,
en: http://concursos.fadu.edu.uy/index.php/concursos/biblioteca-nacional/
<>

La primera Biblioteca Publica fue instalada en los altos del fuerte de Montevideo,
actual Plaza Zabala. El presbitero Larrafiaga en su caracter de director, pronuncio la
“Oracion Inaugural”, donde expreso:

Fuerte de Montevideo. Primer edificio de la primera Biblioteca Nacional, fundada el
26 de mayo de 1816. "Una biblioteca no es otra cosa que un domicilio o ilustre
asamblea en que se reunen, como de asiento, todos los mas sublimes ingenios del
orbe literario o por mejor decir, el foco en que se reconcentran las luces mas

brillantes que se han esparcido por los sabios de todos los paises y de todos los
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tiempos. Estas luces son las que el ilustrado y el Gobierno vienen a hacer comunes
a sus conciudadanos."

Artigas, sensible a la repercusion publica del hecho, dispuso que el 30 de mayo el
santo y sefa de su ejército en Purificacion fuera: “Sean los orientales tan ilustrados
como valientes’.

Fuente. Biblioteca Nacional de Uruguay, Nuestra historia,
en: https://www.bibna.gub.uy/historia/
<<<>>>

1.15 * Monumento a Dante Alighieri

Ubicacion: Avda. 18 de Julio esquina Pasaje Emilio Frugoni, barrio Cordon.

El monumento es obra de Hugo Zanoni (italiano) y fue inaugurado el 1° de
diciembre de 1962. Hecho en bronce, tiene un basamento de granito gris arenado.

El poeta aparece de pie y en actitud de meditacién. El basamento luce en su cara
frontal la inscripciéon “Dante 1265 - 1321”. En la cara posterior hay una placa de
bronce con la inscripcion en italiano:

“Copia dell'originale marmoreo eretto nella Piazza dei Signori di Verona il 14
maggio 1865. Auspicio del ricongiungimento del Veneto all'Ttalia gia libera e unita”
(Copia del original en marmol erigido en la Plaza de los Senores en Verona, el 14 de

mayo de 1865. En homenaje a la reunificacion del Véneto a Italia libre y unida).
<<<>>>
1.16 * Marca de la Memoria. Callejon de la Universidad

Ubicacion: callejon doctor Emilio Frugoni (Avda. 18 de Julio esq. Tristdn Narvaja) ,
barrio Cordon.

En este callejon entre la Universidad de la Republica y la Biblioteca Nacional, cada
14 de agosto durante los afios de la dictadura se depositaban claveles rojos en
homenaje a los “Martires Estudiantiles”.

Marca de la Memoria (7), en http://www.memoria.org.uy/#7
<<<>>>

1.17 * Edificio San Felipe y Santiago

Ubicacion: calle Guayabos esquina Emilio Frugoni, barrio Cordon.

Art Dec0, cubismos y alquimias.

Edificio San Felipe y Santiago; obra del arquitecto Humberto Pittamiglio.
<<<>>>

1.18 * IAVA. Instituto Alfredo Vazquez Acevedo

Ubicacion: manzana comprendida entre las calles Eduardo Acevedo 1419-27, José
E. Rodo, Emilio Frugoni y Guayabo, barrio Cordén.

El instituto fue sede de los cursos superiores cuando los planes de estudio preveian
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dos afios de “Preparatorios”, diversificados por disciplinas, para concluir el bachille-
rato. Reconocidos docentes acompanaron a millares de jévenes en su crecer como
personas. Se transform6 en la casa de tantas luchas estudiantiles, en uno de los
principales emblemas de ese sonar juvenil de integracién plena con una sociedad
que cada dia tendria que ser mas humana y mas digna. También desde esta sede
fueron millares los que repitieron en las aulas, en las asambleas y en las calles:
“Obrerors y estudiantes, unidos y adelante”.

<>

Funcion: escuela secundaria. Autor: Arq. Alfredo Jones Brown.

Fecha: 1911 (inauguracion). Monumento Historico Nacional desde 1976.

El proyecto corresponde a una etapa de la arquitectura nacional en la que las esca-
sas experiencias modernistas se vieron tenidas por la persistencia del historicismo y
por el gusto ecléctico.

La amplia volumetria, que ocupa gran parte de la manzana, adquiere relevancia
urbana y cierta monumentalidad enfatizada por el acceso principal sobre José E.
Rodo6. Las fachadas se descomponen en fajas horizontales, que reciben diferente
tratamiento.

En la planta baja, sobre el basamento ocasional que desaparece con la pendiente de
la calle, se apoya un plano trabajado en profundidad con una plastica geométrica de
inspiracion modernista. El piso superior, reconociendo la modulacién de planta
baja, adopta un lenguaje méas decorativo nutrido de elementos clasicos y de variadas
reelaboraciones, incorporando el color y la textura del ladrillo visto en sectores
especificos. Sobre la cornisa muy ornamentada, destaca la cubierta inclinada con
teja ceramica, vibrante por sus coloridos dibujos geométricos y por el ritmo de los
lucernarios.

La organizacion en planta, basada en una estructura de patios, sigue las reglas de
composicion clésicas, con un fuerte eje de simetria solo afectado por la deformaciéon
ocasionada por el terreno. La implantacion del edificio, en un sector de la ciudad
que concentra programas educacionales, atiende con distintas respuestas a las
situaciones del entorno y a los requerimientos propios. La fachada principal, sobre
José E. Rodo, se retranquea permitiendo el desarrollo de la monumental escalera y
generando una apertura espacial que posibilita su contemplacion. Las fachadas
laterales mantienen la alineacién en un comportamiento similar a los edificios

frentistas, haciendo sentir al peaton el elaborado tratamiento del plano. La fachada
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posterior evita la competencia con el edificio de la universidad, mediante un amplio

patio que reconstruye el plano de fachada con su reja entre pilones. L. C.

Fuente. Guia arquitectonica y urbanistica de Montevideo, Montevideo, cuarta edicion, febrero 2010,
en: http://www.montevideo.gub.uy/sites/default/files/guia_arquitectonica_y_urbanistica_cuarta_edicion.pdf
<<<>>>

1.19 * Universidad de la Republica (Udelar)

Ubicacién: ocupa la manzana entre la Avda. 18 de Julio y las calles Eduardo Ace-
vedo, Guayabo y Pasaje Emilio Frugoni, barrio Cordo6n.

Inaugurado en 1911, el edificio de la Universidad de la Republica, donde funcionan
las oficinas centrales, el Rectorado y la Facultad de Derecho, constituye un simbolo
de la comunidad universitaria y de la cultura.

Proyectado por los arquitectos Juan Maria Aubriot y Silvio Geranio, consiste en una
construccion perimetral con una amplia galeria interior continua, que es intercep-
tada en su eje principal por los locales donde se desarrollan las funciones de mayor
jerarquia. De este modo se generan dos amplios patios rectangulares, abiertos,
rodeados por claustros de arcadas doéricas y jonicas, lo que le confiere un aspecto
severo y permite que todos los locales resulten abiertos a la calle o a los patios por la
galeria.

De acuerdo con las tendencias del renacimiento clésico, los autores imprimieron a la
obra un caracter serio y simple a la vez, tratando el conjunto con estilo de monu-
mentalidad, tanto a los cuatro frentes como al interior. La gran sala de actos publi-
cos, conocida como Paraninfo de la Universidad, tiene capacidad para 700 perso-
nas. Varios detalles ornamentales enaltecen las fachadas, aunque manteniendo un
caracter severo, acentuado por el revoque gris de los paramentos.

Fuente: Intendencia de Montevideo, Arquitectura y Patrimonio, Universidad de la Repu-
Ekclﬁ’zps ://montevideo.gub.uy/areas-tematicas/turismo/mirador-panoramico/universidad-de-la-republica
<<K<>>>

1.20 * Feria de Tristan Narvaja

Todos los domingos de mafiana, a lo largo de la calle Tristan Narvaja (y adyacentes),
se realiza la famosa feria (empieza en 18 de Julio cerquita de la Universidad).

Frutas y verduras, ropas y juguetes, libros y discos, nuevo y usado, se encuentra lo
que no pensabas, objetos usados de todo tipo.

Para ir justo por eso, para encontrar lo que quieras, y si no igual, para divertirse
caminando junto a tanta gente con sus sonrisas domingueras.

La cercania de instituciones como el IAVA y la sede central de la Universidad de la

Republcia, hace que esta zona, y en particular el primer tramo de la calle Tristan
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Narvaja, se caracterice por la presencia de una gran cantidad de librerias; por la
venta de libros nuevos y usados. El tradicional movimiento de estudiantes en la
zona también se ha visto incrementado por la proximidad de los locales de la

Facultad de Bellas Artes (anexo) y de la Facultad de Psicologia.

<<<>>>

1.21 * Facultad de Psicologia

El edificio central de la Facultad de Psicologia se encuentra ubicado en la calle
Tristan Narvaja 1674, entre Uruguay y Paysandu. Pertenece al barrio Cordén de
Montevideo, a la distancia de tres cuadras de la Avda. 18 de Julio y a 10 minutos de
la Terminal de autobuses de Tres Cruces.

El edificio anexo se encuentra en Mercedes 1737. Ambos edificios forman parte de
un circuito universitario que integran las sedes de las Facultades de Humanidades y
Ciencias de la Educacion, Ciencias Sociales, Derecho, Escuela Universitaria de
Bibliotecologia y Ciencias Afines, Escuela Universitaria de Musica, Instituto Escuela
Nacional de Bellas Artes, asi como los edificios de la Universidad de la Republica, la
Biblioteca Nacional y la Escuela Muldisciplinaria de Arte Dramatico.

<>
Paradoja interna: el golpe dentro del golpe

El 27 de junio de 1973 se produce el golpe de Estado en nuestro pais; este proceso se
venia percibiendo desde muchos afnos atras. Hoy con la perspectiva del tiempo este
andlisis cobra otra dimension y para esto basta indagar en la prolifera produccion
sobre el tema, en la publicaciéon de archivos secretos, en los juicios internacionales y
en la Operacion Céndor.

En sintesis un golpe de Estado que reorganiza un pais a nivel social y politico de
manera que permite generar las condiciones para una reestructuracion multidimen-
sional socioeconémica dando como resultado lo que hoy denominamos raciona-
lismo neoliberal o globalizacién. El costo social de tal modificacion atn hoy es
inconmensurable, so6lo el devenir de futuras investigaciones nos permitira acceder a
esta comprension.

En medio de la dictadura la Universidad realiza sus elecciones democraticas para
elegir sus autoridades cogobernantes. Estas elecciones por primera vez son fiscaliza-
das por la Corte Electoral, segin lo impone una Ley de Educacion previa al golpe de
Estado. En esas elecciones se produce la victoria mas amplia de los gremios
estudiantiles, docentes y de egresados/as en la historia de la Universidad. Las

esperanzas de la dictadura de lograr un respaldo en el d&mbito universitario se
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deshacen. En octubre de ese ano, en un incidente no aclarado, explota una bomba
en Facultad de Ingenieria muriendo un estudiante. Al otro dia se produce lo que se
esperaba tiempo antes: un golpe dentro del golpe. La intervenciéon de la Universidad
llegaba para quedarse. Por lo menos hasta 1984.

La intervencion realiza un cambio de modelo universitario, del modelo latinoame-
ricano, con sus componentes principales de autonomia y cogobierno, centrado en la
docencia, la investigacion y la extension a un modelo autoritario dogmatico, donde
se desarrolla basicamente la trasmision de conocimientos a partir de los supuestos
imperantes.

El curso de Psicologia infantil se cierra durante dos afios. El Instituto y la
Licenciatura de Psicologia de la Facultad de Humanidades y Ciencias son clausura-
dos para siempre. En 1975 la intervencion universitaria aprueba la creaciéon de un
centro llamado Escuela Universitaria de Psicologia y en 1978 realiza la apertura de
sus cursos. Esta creacidon significo un descenso abrupto de la calidad académica
marcada por una estructura docente que no cuenta con grados superiores (G°s 4 y
5), los que tienen como objetivo principal la funcién de produccién de conocimien-
tos nuevos a partir de la investigaciéon y la modificacion de los contenidos progra-
maticos alcanzados hasta ese momento por la psicologia nacional e internacional. Se
modifica sustancialmente la concepcion y los objetivos de la formacién en psico-
logia, centralizandose exclusivamente en la reproduccion y aplicacion tecnologica
del instrumental psicodiagnoéstico, como definicion del rol profesional, de acuerdo a
la concepcidn de la medicalizacion. [...]

La creacion de la Facultad de Psicologia

El 15 de marzo de 1994 el Consejo Directivo Central de la Universidad de la
Republica aprueba, por unanimidad, la creacion de esta Facultad.

A partir de la década del cuarenta se crea el Curso de Técnico en Psicologia Infantil;
en la década del cincuenta el Instituto y la Licenciatura de Psicologia; en los setenta
la Escuela Universitaria de Psicologia y se cierra por dos anos Psicologia Infantil y
definitivamente la Licenciatura; a fines de los ochenta nace el IPUR; han pasado
sesenta anos de Psicologia universitaria y un siglo de vicisitudes, una historia
forjada por muchos acontecimientos en la Psicologia nacional. Este es el proceso, la
trayectoria de la Psicologia que nos muestra la trascendencia de la aprobacién de la
Facultad en 1994.

Prof. Enrico Irrazabal
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Fuente: Universidad de la Republica, Facultad de Psicologia,

en: https://psico.edu.uy/institucional/facultad /historia
<<<>>>

1.22 * Monumento al Canillita

Ubicacion: calle Colonia esqina Eduardo Acevedo, barrio Cordon.

Autor: Amado Chihan (Uruguay).

Material empleado: bronce. Material del basamento: granito.

Descripcion: adolecente de pie con un maso de diarios debajo de su brazo izquierdo.
Inauguracién: n/d.

<>

Homenaje al vendedor de diarios conocido en el Rio de la Plata con ese apelativo,
que se difundi6 ampliamente gracias al éxito de la obra homénima de Florencio
Sanchez. “Canillita” fue originalmente el apodo de uno de los varios vendedores de
diarios amigos del dramaturgo, companeros de correrias nocturnas durante su
estadia en Rosario (Repiiblica Argentina).

Después del estreno en Buenos Aires del sainete, el propio Sanchez fue conocido con
el mismo apodo. Desde entonces el publico empez6 a llamarle canillas a todos los
trabajadores de este oficio en la capital Argentina y poco a poco el nombre se fue
extendiendo por todo el ambito platense.

Fuente: Montevideo Antiguo, Monumentos, El Canillita,
en: https://montevideoantiguo.net/index.php/monumentos/el-canillita.html
<<<>>>

1.23 * Bps. Caja de Jubilaciones

Ubicacion: manzana delimitada por las calles Colonia, Eduardo Acevedo, Mercedes y
Fernandez Crespo.

Programa: Caja de jubilaciones. Autor: arqtos. Beltran Arbeleche y Miguel Canale.
Fecha: 1937.

<>

Si bien este edificio ha sido relegado reiteradamente en la consideracion de la histo-
riografia tradicional por sus supuestas referencias historicistas, debe aceptarse que
es uno de los escasos ejemplos arquitectonicos nacionales que cumplen cabalmente
los objetivos de sus proyectistas y promotores.

En primera instancia es una obra que se reconoce facilmente como edificio publico,
por su insercion urbana donde a través de un equilibrado juego de volimenes se
identifican los distintos elementos componentes, por la cuidada monumentalidad
de su espacio central logrado a partir de la altura de los elementos verticales que

aceleradamente se repiten y por las transparencias de dicho ambito que deberia
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transmitir la cristalinidad de la funcion puablica.

Por otro lado su resolucion funcional es extremadamente simple. Al retomar el tipo
patio, logra una fluida conexién de los diferentes espacios, enfatizada por un reco-
nocimiento integral del interior de la obra.

Complementariamente los proyectistas elaboran una cuidada respuesta formal con
escasos recursos, manejan distintos tipos de aberturas y combinan, a la vez, propor-
ciones de llenos y vacios en relaciéon con la descomposicion volumétrica, sin carga
ornamental y en superficies planas de revoque imitacion.

Finalmente el edificio, a pesar de su aceptado rol de edificio publico, se integra
acertadamente en la ciudad. En un doble juego de apertura hacia la calle Colonia y
graduada clausura hacia Mercedes, el edificio identifica las distintas condicionantes
contextuales.

Es, en definitiva, una obra que si bien puede establecer ciertos vinculos con respues-
tas exogenas similares, reformula los c6digos de la modernidad para ajustarse a las
particularidades del proyecto y de la ciudad. RGM.

Fuente: AA. VV. Patrimonio Arquitecténico Nacional, 20 obras en Montevideo, Servicio de
Medios audiovisuales (SMA), Instituto de Historia de la Arquitectura, Facultad de

Arquitectura, Montevideo, 1994, archivo formato imagen pdf,
en: http://www.fadu.edu.uy/iha/files/2013/05/PAN-20-obras-en-Montevideo-1.pdf
<<<>>>

1.24 * Casa Inju
Instituto Nacional de la Juventud.

Ubicacién: Avda. 18 de Julio 1453, entre Eduardo Acevedo y Fernandez Crespo,
barrio Cordon.

<<<>>>

1.25 * Ministerio de Salud Puablica

Ubicacién: Avda. 18 de Julio 1892, esquina Juan A. Rodriguez, barrio Cordon.

En 1925 el estudio de los arquitectos Juan Veltroni y Lerena Acevedo obtiene el
primer premio en el Concurso Publico de proyectos para el Instituto Profilactico de
Sifilis, actual sede del Ministerio de Salud Puablica.

Se trata de un edificio ecléctico con una marcada reminiscencia neocolonial, cons-
truido en un momento en que, en el pais, esta arquitectura comenzaba a perder su
protagonismo y era audazmente enfrentada por el Movimiento Renovador.

En el Instituto Profilactico de Sifilis se destaca el basamento atravesado por un
profundo bufiado, distinguiéndose por el cambio de color en el revoque, los accesos
se resaltan en todos los casos por la presencia de la puerta, enmarcada por grandes

pilastras, las aberturas laterales y la inmediatamente superior con sus ornamentales
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rejas, lo que recuerda los retablos de las iglesias coloniales barrocas del Virreinato

de Nueva Espaiia y del Alto Peru.

Torres en la avenida.
Instituto Profilactico de Stifilis, actual Ministerio de Salud Piblica.
Avenida 18 de Julio, esquina Juan A. Rodriguez; barrio Cordén

<<<>>>

A la importancia del edificio se asocia la destacada trayectoria del arquitecto
Veltroni (oriundo de Florencia, Italia) desde su llegada al pais en 1908 y hasta su
muerte en 1942.

El edificio fue declarado Monumento Histoérico Nacional el 24 de agosto de 2007.
Fuente: Declaracion de Monumento Historico. Edificio sede del Ministerio de Salud Publica

en: http://www.impo.com.uy/bases/resoluciones/547-2007/1
<<<>>>
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1.26 * Exlocal de la Farmacia Virtus

Ubicacion: calle Brandzen 1904 (Avda. 18 de Julio esq. Rivera), barrio Cordon.
Marca de la Memoria. Texto en la placa:

Ex Farmacia Virtus, de Oscar “Cacho” Lopez Balestra. Cnel. Brandzen 1904 Bis
Lugar permanente de encuentro de opositores a la dictadura, para organizar actos
de resistencia y repartir propaganda clandestina.

Marca de la Memoria (24), en http://www.memoria.org.uy/#24
<<<>>>

1.27 * Monumento a los Detenidos Desaparecidos de América Latina

El monumento esti ubicado en la esquina de la calle Juan Jackson con la avenida
Rivera.

Es obra del artista Daniel Escardd. Fue inaugurado el 10 de diciembre de 20009.

<<<>>>
1.28 * Banco Hipotecario

Ubicacion: Avda. Daniel Fernandez Crespo 1500-1508, Avda. 18 de Julio y Arenal
Grande; barrio Cordon.

Funcion: comercios, banco y oficinas.

Autor: Args. E. Acosta, H. Brum, C. Careri y A. Stratta (original); Args. F. Castro, A.
Gervaz y D. Minetti (intervencion de fachada) Fecha: 1956 (concurso); 2003-06
(intervencion de fachada).

<<<>>>

1.29 * Escuela de la Construccion (IEC)

Ubicacién: Arenal Grande 1604, esquina Haedo; barrio Cordon.

Destino: Escuela. Autor: Args. Sierra Morat6 y Vigouroux.

Fecha: 1936 (proyecto); 1939 (finalizacion construccion).

Sierra Morat6 y Vigouroux tuvieron una produccion arquitectonica reducida pero de
calidad. En 1936 realizaron el proyecto de la Escuela de la Construccion (ex UTU)
cuya construccion finalizé en 1939. El edificio que se ubica en la esquina de Arenal
Grande y Eduardo Victor Haedo (ex Dante) sigue los lineamientos de la arquitectura
racionalista. La Escuela se desarrolla con un extenso volumen en planta baja, sobre
Arenal Grande. En la esquina tiene un volumen diferenciado que anuncia clara-
mente el acceso donde se ubicaba un salon de actos, espacio que hoy ocupa la
biblioteca. A la derecha de este volumen se encuentra una escalera (con una ventana
vertical, en angulo) que lleva al piso superior donde se ubica un volumen con aulas-
talleres sobre Eduardo Victor Haedo. Los dos volimenes en L que acompaian las

calles se completan con un cuerpo mas alto de cuatro pisos que se ubica interna-
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mente, perpendicular a Arenal Grande, generando un gran patio interior. La arqui-
tectura es de una austera belleza racional y tiene su momento culminante en la
esquina, con la escalera vidriada. (Margenat, 2013).

Elementos significativos: Volumetria. Calidad formal y constructiva de fachada.

Fuente: Intendencia de Montevideo. Unidad de Proteccion del Patrimonio. Inventario basi-
co de Bienes de Interés Departamental, archivo pdf, 106 pp.,

en: http://www.montevideo.gub.uy/sites/default/files/biblioteca/fichas106bid.pdf

<<<>>>

1.30 * Martires estudiantiles. Heber Nieto

Retacitos de la Memoria: Heber Nieto fue asesinado con un rifle que Dan Mitrione
le encargo a la DNII (Direccién Nacional de Informacién e Inteligencia)

Estados Unidos le entreg6 cuatro Winchester 225 a Inteligencia policial. Los usaron
miembros del Escuadréon de la Muerte que llegaron vestidos de overol, en un
Maverick, a la Escuela de la Construccion aquel 24 de julio de 1971. La “rara” bala
que mato al estudiante coincide con la del rifle, que hoy estaria en manos de su
asesino. Sobrevive un testigo que puede declarar ante la Justicia.

[...] Documentos obtenidos por la historiadora Clara Aldrighi en el archivo central
del gobierno de Estados Unidos (National Archives and Records Administration,
NARA) en Washington, demuestran que las armas habian sido solicitadas por el
agente Dan Mitrione en 1969 y otorgadas el 17 de febrero de 1970 junto a otros
suministros que la AID entreg6 a la Policia uruguaya.

[...] Los facsimiles del archivo del Departamento de Estado estadounidense
pertenecen al documento “Proyect Budget Submission fy 1971” correspondiente a un
acuerdo con la Agency for International Development (AID), en el marco del cual
entre 1964 y 1973 Uruguay recibi6é 2.131.250 ddlares en entrenamiento, comunica-
ciones, vehiculos, armas y municiones. En la pagina 3 del informe se detalla la
cantidad de equipos entregados: estaciones moviles, senales de frecuencia, antenas,
mascaras de gas, sirenas, diversas armas, cAmaras, 900 granadas y 272 proyectiles
de gas, un 6mnibus y 65 sedans Ford Maverick, entre otros materiales.

Entre las armas, se anota el envio de 4 rifles calibre 225, sobre los que se amplia en
la pagina 28 del documento [...]. Muerto Mitrione, en Uruguay comenz6 a actuar el
Escuadron de la Muerte. Desde julio de 1970 realiz6 una serie de atentados, asesin6
a Manuel Ramos Filippini e Ibero Gutiérrez y desaparecio a Abel Ayala y Héctor
Castagnetto. La Justicia indaga esos casos, a los que debera sumar el crimen de
Heber Nieto.

“El Monje” s6lo tenia 17 afios. Heber Milton Nieto Santos naci6 el 3 de agosto de
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1954 en la casa paterna de Callao y Corrales, Villa Espanola. Su hermana Eva
Esmeralda, cinco afios mayor, fue su complice desde pequenos. [...]

Heber hizo un afio en el Zorrilla e ingresé a la UTU donde aprendio carpinteria. Su
militancia gremial fue una continuidad de lo que ya habia comenzado desde que
estaba en la escuela. [...]

Nieto terminé por definirse anarquista y militaba en la Resistencia Obrero Estu-
diantil (ROE) y en la Federacién Anarquista del Uruguay (FAU). Su imagen se hizo
inconfundible en el Instituto de Ensenanza de Electrotecnia y Mecanica (IEME):
vestia un negro delantal de soldar o una larga gabardina azul marino. El mote de “El
monje” identifico a aquel muchacho largo, de piel mora como su abuelo y un
extrano lunar pelirrojo de genes maternos. Fue asesinado por un francotirador el 24
de julio de 1971, cuando la policia y el escuadrén de la muerte atacaron a estudiantes

en el Instituto de Ensefianza de la Construccion.

Fuente: Eqiopo Nizkor, Informaciéon, Heber Nieto fue asesinado con un rifle que Dan Mitrione le
encarg6 a la DNII,

en: http://www.derechos.org/nizkor/uruguay/doc/mitrione.html

<<<>>>

1.31 * Ex Cine Cordon

Ubicacion: Avda. 18 de Julio 2077, entre Martin C. Martinez y Joaquin Requena,
barrio Cordén. Local del cx Cine Cordon, en la actualidad ocupado por un supermer-
cado (26/08/2020).

Marca de la Memoria. Texto en la placa:

«Ex Cine Cordoén. En este cine el 14 de noviembre de 1980, sectores del Partido
Nacional organizaron un acto por el VOTO NO a la reforma constitucional pro-
puesta por la dictadura. Fuerzas policiales invadieron a caballo el acto. Ese 30 de
Noviembre, la ciudadania rechaz6 el proyecto de reforma propuesto por la dicta-
dura.»

Marca de la Memoria (23), en http://www.memoria.org.uy/#23

<<<>>>
1.32 * Plaza Liber Seregni

Ubicacion: la plaza estd comprendida entre las calles Eduardo Victor Haedo, Martin
C. Martinez, Daniel Mufioz y Joaquin Requena; barrio Cordén.

El proyecto surge de la confluencia de intereses del gobierno departamental -a
través de su modelo descentralizado y de presupuesto participativo- y de los vecinos
del barrio Cord6on Norte, coincidentes en la necesidad de un espacio verde y recrea-
tivo para revitalizar el area.

La decision estratégica para concretarlo consistiéo en vaciar la mayor parte de una
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manzana de gran area con historia, ocupada por la Estacion Central de Tranvias,
que fue destinada sucesivamente a galpones de trolebuses y depoésitos de la

Intendencia.

Desde un enfoque inclusivo del esparcimiento, el proyecto articula tres sectores
destinados a plaza, actividad fisica recreativa y parque, con un repertorio de
equipamientos que contempla multiples alternativas de ser y estar en el espacio
publico. La plaza, ubicada en el sector mas elevado frente a la calle Haedo, com-
prende el area de homenaje a Seregni, donde se reproduce el texto de una carta
escrita en prision, y un espacio para descanso o eventos culturales compuesto de
gradas que acompanan la pendiente, pérgola, una explanada-escenario y el limite
acuatico definido por estanque, cascada y pavimento con aguas danzantes. Este
sector se articula con el de actividad fisica recreativa con frente a la calle Requena
mediante el edificio correspondiente a la parte noble de la Estacion Tranviaria,
refuncionalizado para la Casa del Vecino y biblioteca. A partir del edificio se des-
pliega una bateria lidica con mesas para juegos de tercera edad, aparatos para
gjercicios fisicos, juegos infantiles, cancha polideportiva, pista de skate, patin,
bikers, y muros para graffitis y stencil. El parque, con frente a las otras dos calles, es
el sector mas extenso y estd arquitecturizado por contrafuertes de piedra que sepa-
ran fajas con distintas pendientes que excavan en el terreno hondonadas a
resguardo del mundo exterior. Concebido como patrimonio vegetal, esta equipado
con centenares de arboles provenientes de varios departamentos del pais, de espe-
cies seleccionadas por su follaje y coloracion. La topografia disefiada en el predio
invita a la practica de un nuevo deporte urbano: el parkour o arte del desplaza-
miento. El ambiente Wi-Fi y la vigilancia permanente son otros indicadores de la

contemporaneidad.

Este ambito polifuncional, calificado como parque tematico, con una estética algo
confusa debido a la variedad de materiales y equipamientos de diversos disefios, ha
cumplido su objetivo de corazén dinamizador del barrio, la plaza, frecuentada por
trabajadores de la zona para el almuerzo, por vecinos de todas las edades en
distintas horas y hasta la madrugada por jovenes deportistas, es un ambito gene-
rador de actividades en el espacio publico. Su limite espacial esta definido por edifi-
cios predominantes bajos en padrones estrechos, enfrentados ahora al gran espacio
vaciado y re-significado, que preservan la identidad barrial del sector a pesar de su

proximidad a la Avenida 18 de Julio y a la Terminal Tres Cruces.
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Fuente: Revista de la Facultad de Arquitectura, Montevideo, N¢é 10, 2012, p. 122; archivo
pdf, pp. 249, en: http://www.revista.edu.uy/11/files/2019/02/R10-Baja.pdf
<<LLO>>>

2. CORDON. ITINERARIO 2. Desde el Gaucho por la Avenida Constituyente y luego

hasta Bulevar Artigas, en los confines de la Ciudad Novisima.
<LKL>>>

2.01 * Iglesia Metodista

Ubicacién: Avda. Constituyente 1460, esquina Javier Barrios Amorin, barrio Cor-
don.

Iglesia Metodista, templo Central

En el ano 1900, la comunidad que formaba la Iglesia Metodista adquiere el terreno
(del actual emplazamiento) para la construcciéon de un templo. En 1903 se coloca la
piedra angular, la cual puede ser apreciada en el presente.

La construccion estuvo a cargo del ingeniero Adolfo W. Shaw, de los arquitectos
Celso Bassignano y Norrone y del Sr. Silvestre Soldini, habiendo intervenido por la
Comision de Construccion, el ingeniero Luigi Andreoni, siendo un testimonio de
esta intervencion, la disposicion de los ventanales. El 30 de marzo de 1913 se
inaugura el Templo y su mobiliario se conforma con donaciones recibidas de los
Estados Unidos.

El Templo Metodista es un verdadero mojoén no soélo en el espacio urbano en el cual
se emplaza, sino para la ciudad en su conjunto, donde sobresale su esbelta torre la
cual dialoga con los demés campanarios de la época que se encuentran proximos.

La Comision del Patrimonio Cultural de la Nacién, considera que el templo de la
Iglesia Metodista es un ejemplo de teson de una comunidad para lograr su objetivo
materializado con dicha construccion, habiéndose constituido con el tiempo en un
testimonio a escala urbana que merece senalarse.

Declarado Monumento Historico Nacional el 20 de enero de 2005.

Fuente: Presidencia de la Reptblica (extracto de la declaracion),
en: http://archivo.presidencia.gub.uy/resoluciones/2005012107.htm
<<<>>>

2.02 * Facultad de Ciencias Sociales

Ubicacion: Avda. Constituyente 1502, esquina Andrés Martinez Trueba, barrio Cor-
don.

Edificio Emilio Fontana - Facultad de Ciencias Sociales
Autor: Julio Vilamajé, Pedro Carve (proyecto original), Bernardo Carriquiry (inter-
vencion Direccion General de Arquitectura, DGA, Universidad de la Republica).

Fechas inicio-fin: 1930-1931 (proyecto original), 1993-2011 (intervencion).
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Programas: vivienda colectiva, comercio, centro de educacion universitaria.
Monumento Historico Nacional (MHN) desde 1991. Bien de Interés Departamental.
<>

Realizado por el arquitecto Julio Vilamaj6 en el ano 1931, el edificio de la antigua
barraca Emilio Fontana S.A. es parte de un proyecto que incluye, ademas de los tres
niveles construidos —subsuelo y dos plantas—, un desarrollo en altura de seis niveles
destinados a vivienda. Las unidades habitacionales proyectadas se distribuyen
planimétricamente en funciéon de tres patios de aire y luz y un nicleo de circula-
ciones verticales apoyado sobre la medianera oeste.

La propuesta de ampliacion y reciclaje retoma el desarrollo vertical previsto apelan-
do a un esquema espacial de planta libre que dispone sobre la medianera sur el
nucleo circulatorio. Los locales se agrupan por nivel de acuerdo a sus contenidos
programaticos, conformando unidades funcionales diferenciadas —biblioteca y talle-
res en el subsuelo, hall de acceso, bedelia y cantina en planta baja, aulas en los dos
primeros niveles, departamentos, administracion y gobierno en los restantes— que
se ordenan en torno al espacio articulador central, iluminado cenitalmente. La
ocupacion del predio lindero por Constituyente permite la conformacion de un
espacio abierto —proyeccion del subsuelo— y hace posible el acceso directo desde la
calle al anfiteatro del situado en el subsuelo de ese terreno.

Asumiendo su condicién original de basamento, el edificio preexistente participa de
la resolucion compositiva de la fachada de acuerdo al clasico esquema tripartito. El
cuerpo de cinco niveles, sobrio y contundente, encuentra en el volado perimetral un
remate decisivo.

Fuente: DGA. Diez. Una década de arquitectura universitaria. Montevideo: DGA, Univer-

sidad de la Republica, 1997.
<>

Monumento Histérico Nacional (MHN) Extracto de Resolucion N° 805/991.

Visto: la gestion de la Comision del Patrimonio Historico, Artistico y Cultural de la
Nacion, en el sentido de declarar Monumento Historico el Edificio “Emilio Fontana”
sito en la Avenida Constituyente esquina calle Andrés Martinez Trueba, padrén
1305, de la 7° Seccion Judicial de Montevideo.

Resultando: I) Que se trata de una obra realizada en 1931 por el Arquitecto Julio
Vilamajo6 en colaboraciéon con Pedro Carve;

IT) El edificio de la Barraca Emilio Fontana cuenta con un subsuelo y dos niveles:

planta baja y entrepiso;
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III) La implantacion en la ciudad es inobjetable, tiene una presencia urbana
importante, que singulariza esta esquina de Montevideo;

IV) Su fachada como asi también sus valores espaciales interiores —en especial la
planta baja— constituyen elementos que definen y caracterizan esta importante
concrecion, por lo que sera necesario mantenerlos sin modificaciones que alteren su
esencia; sin perjuicio de lo cual se puede considerar la realizaciéon de niveles supe-
riores sobre el edificio, como originalmente estaba previsto.

... El Presidente de la Reptblica / Resuelve:

1 Declarase Monumento Historico al Edificio “Emilio Fontana”, padron 1305, solar
1, 7° Seccion Judicial de Montevideo, sito en Avenida Constituyente 1502, esquina
Andrés Martinez Trueba.

Fuente:Nomada. Edificio Emilio Fontana - Facultad de Ciencias Sociales,
en: https://nomada.uy/guide/view/attractions/4122
<<<>>>

2.03 * Cinemateca Uruguaya (antigua sede)

En las proximidades del monumento al Gaucho, yendo por la avenida Constitu-
yente, en la calle Lorenzo Carnelli 1311, barrio Cordoén, se encuentra la antigua sede
de Cinemateca Uruguaya.

A fines de 2018 Cinemateca Uruguaya cerrd sus antiguas salas: la sede, en la calle
Lorenzo Carnelli; la Sala Cinemateca 18, en la avenida 18 de Julio; y el Cine Pocitos,
en la calle Alejandro Chucarro. Contemporaneamente, Cinemateca Uruguaya inau-
gurd sus nueva sede el jueves 13 de diciembre de 2018, un edificio ubicado en el
predio de la CAF - Banco de Desarrollo de América Latina en Bartolomé Mitre
esquina Reconquista (detras del Teatro Solis).

La nueva sede cuenta con tres salas con una capacidad méaxima de 400 especta-
dores, con proyectores digitales y en 35 mm. Estas nuevas salas de tultima
generacion son producto de un convenio entre Cinemateca, la Intendencia de
Montevideo y el Ministerio de Educacion y Cultura.

<>

Cinemateca Uruguaya fue fundada en 1952, como asociacion civil sin fines de lucro,
y ese mismo afio se integré a la FIAF (Fédération Internationale des Archives du
Film, con sede en Bruselas, Bélgica) proyectando sus objetivos y actividades a un
ambito internacional y mundial. La finalidad de la Cinemateca consiste en contri-
buir al desarrollo de la cultura cinematografica y artistica en general, en amplios

sectores de la sociedad y en especial entre los jovenes, manteniendo y preservando
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un patrimonio de imagenes en movimiento y dando acceso al publico a los valores
espirituales y creativos del cine autoral de interés expresivo, enalteciendo la signi-
ficacion de una propuesta desinteresada, universal y que hable en el lenguaje de
nuestros tiempos.

Cinemateca Uruguaya es miembro fundador de CLAIM (Coordinadora Latinoame-
ricana de Archivos de Imagenes en Movimiento), integra BiblioCi, red de unidades
de informacién (como bibliotecas, centros de documentacién cinematografica,
centros de informacion, etc.) de América latina, el Caribe y Espana; es miembro
asesor del ICAU (Instituto del Cine y Audiovisual del Uruguay) y propende al mejor
conocimiento y disfrute de la diversidad cultural a través del arte cinematografico.
El resultado es la formacion de espectadores y la insercion del Uruguay, de los
jovenes y del publico uruguayo en general en un contexto cultural internacional,
amplio, democratico, diversificado, en el que también cuentan nuestros valores y
nuestra propia expresion a través del cine.

Casi siete décadas desarrollando un proyecto. Esa puede ser una buena sintesis.

<>

La institucion cuenta entre sus reconocimientos:

1998. Declarada Patrimonio Cultural de la Ciudad de Montevideo.

Declarada su pertinencia como institucion educativa por la Universidad de la Repu-
blica, Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion.

Categorizada como institucion educativa y cultural por el Ministerio de Educacion y
Cultura.

1999. Su archivo filmico fue declarado Monumento Histérico por iniciativa de la
Comisién de Patrimonio y del Instituto Nacional del Audiovisual.

2007. Declarada de interés departamental de la Ciudad de Montevideo por su
actividad cultural.

Fuente: Cinemateca Uruguaya,
en: https://cinemateca.org.uy/

Durante los afios de la altima dictadura Cinemateca Uruguaya se transform6 en un
referente cultural y en un lugar de encuentro de opositores al régimen militar. Por
ello se coloco una Marca de la Memoria en su antigua sede de la calle Carnelli.

Marca de la Memoria (5), en http://www.memoria.org.uy/#5
<<<>>>

2.04 * Edificio Lux
Ubicacién: Constituyente 1661, esquina José Enrique Rodo, barrio Cordon.

Arquitectura Art Dec6. Ano de construccion: c. 1930.
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Proyecto original: arq. Guillermo Armas, arq. Albérico Isola.

Arquitectura Art Decé. Edificio Lux
<<<>>>

Excepcional edificio, concebido en términos que contemplan particularmente su
ubicacién en una calificada proa, otorgando a la misma una elevada jerarquia. Si
bien su concepcion general es reconociblemente de caracter expresionista, son
muchos los elementos que lo vinculan a la modalidad Art Déco, dentro de las pautas
de origen francés.

Entre ellos, pueden mencionarse algunos de tipo general, como es el tratamiento del
sector esquina que se define mediante el sutil desfasaje de sucesivos planos que

conforman su decoraciéon basica, desde su arranque en el primer nivel hasta
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culminar en un remate escalonado. La presencia de aleros sostenidos por columnas
en version Déco en la azotea, denota también una vinculacién con elementos
cercanos al streamline, lo que también puede apreciarse en el uso generalizado de
lineas curvas en los balcones y las herrerias de los mismos. La decoracion,
concentrada en forma de bajorrelieve sobre los vanos de la esquina y en el friso
continuo de la planta baja, son también de claro corte Déco francés.

Las viviendas presentan una clara sectorizacion funcional de los dos apartamentos
que conforman las plantas tipo, que ubica zonas de relacion sobre la calle Consti-
tuyente e intimas con frente a Rodo.

El edificio Lux es un contundente ejemplo de un momento ecléctico, donde distintos
lenguajes portadores de significado nuevos podrian combinarse en una imagen
netamente moderna y calificadora del &mbito urbano. (Arana et al., 1999).
Elementos significativos: Calidad formal y constructiva de fachada. Bajorrelieves
trabajados sobre el revoque. Herreria de aberturas.

Fuente: Intendencia de Montevideo. Unidad de Proteccion del Patrimonio. Inventario basi-
co de Bienes de Interés Departamental, archivo pdf, 106 pp.,

en: http://www.montevideo.gub.uy/sites/default/files/biblioteca/fichas106bid.pdf

<<<>>>

lnn\ l)l\j!

Antigua bandera de la CNT (Convenciéon Nacional de Trabajadore)s.
Sede sindical del PIT-CNT
<<<>>>

2.05 * Sede central del PIT-CNT

Ubicacién: en la sede del ex Cine Opera; calle Juan D. Jackson 1283, entre Charrtia y
Guana; barrio Cordon.

El Cine Opera ocup6 este lugar entre los afos 1938 y 1962, y tenia una capacidad de

710 butacas.
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El Banco de Prevision Social cedio este edificio en comodato por 30 anos a la central
sindical. Alli funcionara la sede central del PIT-CNT (Plenario Intersindical de Tra-
bajadores - Convencion Nacional de Trabajadores) junto con el Instituto Cuesta
Duarte y llevara el nombre de «José DElia» en reconocimiento a su lucha por los

trabajadores.

2.06 * Mercado Ferrando

Ubicacion: calle Chana y Joaquin de Salterain, barrio Cordon.

Mercado Ferrando, presentandose, nos dice:

«éTe has encontrado alguna vez tomando una foto de una fachada Art Dec6 todavia
erguida en una ciudad que con la vista puesta en el progreso parece olvidarse de lo
que la trajo hasta aca? ¢Has visto demoler simbolos arquitectonicos para ser reem-
plazados por estacionamientos y edificios genéricos?

Nosotros también.

Por eso, cuando conocimos la antigua fabrica de muebles asépticos Pablo Ferrando,
construida en las primeras décadas del siglo pasado con mas de 2000 m2 de
patrimonio supimos de inmediato que nuestro proyecto gastronémico habia
encontrado su espacio en la ciudad y su lugar en el mundo.»

Fuente: Mercado Ferrando, Historia,
en: https://www.mercadoferrando.com/historia/

<<LKL>>>

2.07 * Fundacion Mario Benedetti

Ubicacion: calle Joaquin de Salterain 1293, esquina Guan4, barrio Cordén.

En la sede de la Fundacion Mario Benedetti se encuentra un museo con los objetos
cotidianos maés significativos de la vida de Mario. Cada dia se realizan recorridos
guiados a visitantes uruguayos y extranjeros, y se reciben grupos de estudiantes con
sus docentes.

Ademas, la casa tiene en uso varios muebles que pertenecieron a Mario y a su
esposa Luz. En la sala de reuniones se utiliza su juego de comedor, y las lecturas de
poesia se hacen alrededor de su mesa de desayuno.

Una Biblioteca con sus obras publicadas, sus libros personales (mas de 10.000
volimenes) ubicados en las mismas estanterias en que estaban en su casa.

Toda la obra de y sobre Mario Benedetti se puede consultar en sala y en el siguiente
enlace: https://obrademario.wixsite.com/catalogosbiblioteca

En memoria del compromiso permanente de Mario Benedetti y en cumplimiento

del mandato testamentario de nuestro escritor fundador, la Fundacién Mario Bene-
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detti, llama a defender los Derechos Humanos. Esto implica el rechazo a cualquier
forma de impunidad, asi como la bisqueda irrenunciable y permanente de todos los
detenidos desaparecidos. Reafirmamos ademés la importancia de los derechos
sociales, de la agenda de género y de la diversidad en su concepto mas amplio.

Mario en palabras: No te salves

No te quedes inmovil

al borde del camino

no congeles el jubilo,

no quieras con desgana
no te salves ahora

ni nunca

no te salves

no te llenes de calma

no reserves del mundo
solo un rincén tranquilo
no dejes caer los parpados
pesados como juicios

no te quedes sin labios
no te duermas sin sueno
no te pienses sin sangre
no te juzgues sin tiempo
pero si

pese a todo

no puedes evitarlo

y congelas el jubilo

y quieres con desgana

y te salvas ahora

y te llenas de calma

y reservas del mundo
s6lo un rincén tranquilo
y dejas caer los parpados
pesados como juicios

y te secas sin labios

y te duermes sin sueno
y te piensas sin sangre

y te juzgas sin tiempo

y te quedas inmovil

al borde del camino

y te salvas

entonces

no te quedes conmigo.

Fuente: Fundaci6on Mario Benedetti,
en: https://fundacionmariobenedetti.uy/

<<<>>>

(*) RecreArte. Fundacion Mario Benedetti. Montevideo
en: https://goo.gl/photos/DLinAJEFVFybegwN8
Descripcion: Imdgenes de la Fundacion Mario Benedetti, en Montevideo.

(*) La poesia de Mario Benedetti, Rinc6n de haikus

en: https://goo.gl/photos/MPzgPd2Grtd2q357A

Descripcion: la calle asciende

por la ventana abierta

yo la saludo

Mario Benedetti, Rincon de haikus, Editoral Sudamericana, Buenos Aires, 2000.
Algunos de los mas de doscientos haikus contenidos en esta obra.

(*V) Preguntas al azar - A dos voces M. Benedetti D. Viglietti

en: http://www.youtube.com/watch?v=EjSsJP1LsGg

Descripcion: Audiovisual.

A dos voces: La poesia de Mario Benedetti y el cantar de Daniel Viglietti.
*Preguntas al azar, poesia de Mario Benedetti, publicada en el libro del mismo
nombre. *Musica: Milonga de andar lejos, Daniel Viglietti.

(*V) Reflejos de la mirada. Benedetti, Carlevaro, Castro y Dinetto
en: http://www.youtube.com/watch?v=3FTLZbc7mgE

Descripcion: Audiovisual.

Reflejos de la mirada. La pintura de Lino Dinetto.
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La mayor parte de las obras que se proponen fueron expuestas en el Salon de los
Pasos Perdidos, Palacio Legislativo, Montevideo, Marzo-Abril de 2011.
* Reflejos de la madera. La guitarra de Abel Carlevaro. Musica: de Domenico
Scarlatti, Sonata K 481, interpretada por el guitarrista Abel Carlevaro.

(*V) Rincon de haikus. Rincén de tango: La camparsita y Por la vuelta

en: http://www.youtube.com/watch?v=-y_XEsspJm8

Descripcion: Audiovisual, duracion: 12’53

Rincoén de haikus

Mario Benedetti, Rincon de haikus, Editoral Sudamericana, Buenos Aires, 2000.
Algunos de los mas de doscientos haikus contenidos en esta obra.

Rincon de tango

1) La cumparsita. Gerardo Matos Rodriguez.

2) Por la vuelta. Enrique Cadicamo.

Interpretaciones de Camerata Punta del Este (Daniel Lasca, Juan José Rodriguez,
Moisés Lasca, Fernando Rodriguez, Miguel Pose, Elida Gencarelli, Martin Mu-

guerza).
<<LK<>>>

2.08 * Escuela Pablica N° 4, Artigas

Ubicacion: calle Canelones esquina Joaquin de Salterain, barrio Cordon.

Fundada en 1911, la Escuela Artigas es obra del arquitecto Américo Maini, que tam-
bién fuera proyectista de la Escuela Brasil. Como tipica escuela de comienzos del
siglo XX, la Escuela Artigas también se destaca por la ornamentaciéon de su fachada,
y su estructura con un enorme patio central, salones en las alas laterales y oficinas
administrativas cerca de la entrada.

<>

[...] dentro de ese panorama critico, son destacables algunos ejemplos que valen
como valioso antecedente de las realizaciones posteriores. En ese sentido cabe
mencionar la sede actual del Museo Pedagbgico y la Escuela Reptblica Argentina
(1884); la Escuela N° 5 de Guayabos y Gaboto (1886); las Escuelas N° 2 de Colonia y
la N° 8 de Nueva Palmira (1890); la Escuela N° 1 “Espana” (1897) y N° 4 “Artigas”
(1903-08), obra esta altima de Américo Maini, cuyos valores tipologicos y arquitec-
tonicos prefiguran el nivel que habria de alcanzarse en los anos siguientes; [...]

Fuente: Presidencia de la Reptblica, Declaraciéon de la Escuela Brasil como Monumento
Historico, en: http://archivo.presidencia.gub.uy/resoluciones/2002090904.htm
<<<>>>

3. BARRIO SUR, PALERMO Y PARQUE RODO. Recorriendo los barrios Sur, Palermo y
Parque Rodo, a lo largo de la costa del Rio de la Plata.
Perimetros barriales

Barrio Sur: Rambla Sur (Repca. Argentina, Repca. Helénica), Andes, Canelones,
Barrios Amorin, La Cumparsita, Santiago de Chile

Palermo: Canelones, Gaboto, Constituyente, Yaro, Canelones, Jackson, Rambla
Sur (Repca. Argentina), Santiago de Chile, La Cumparsita, Barrios Amorin
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Parque Rodo: Canelones, Requena, Maldonado, Br. Artigas, Julio M. Sosa,
Herrera y Reissig, Gonzalo Ramirez, Joaquin de Salterain, Luis Piera, Pablo de
Maria, Rambla Costanera (Wilson), J. Jackson

(*) Montevideanas. Sugerencias para la mirada: Barrio Sur y Palermo
en: https://photos.app.goo.gl/rP6QryMnXFmnZx6g8

Descripcion: Recorriendo los barrios Sur y Palermo de la ciudad de Montevideo.

(*) Montevideanas. Sugerencias para la mirada: Parque Rodo
en: https://goo.gl/photos/HqVP6eLprtoArKzH7

Descripcion: Recorriendo el barrio Parque Rodé de la ciudad de Montevideo.
<<<>>>

Barrio Sur, Palermo y Parque Rodo

El proceso de definicion y consolidacion de los barrios Sur, Palermo y Parque Rodd
se inscribe en la fuerte expansion que sufri6 Montevideo en el siglo XIX. La
extension de la ciudad maés alla de sus murallas coloniales es atendida por el trazado
para la Ciudad Nueva del ingeniero militar José Maria Reyes en 1829, delimitada
por el viejo ejido, y que incluye, por lo tanto, el denominado Barrio Sur y, dentro de
él, una gran parcela destinada al Cementerio Nuevo. La denominada Nueva Ciudad
de Palermo figura, contigua a dicho cementerio, en el plano editado por Mege y
Williams en 1862 y queda integrada a la ciudad en el trazado de la Ciudad Novisima
de 1878. El barrio Parque Rodé fue caracterizado en un principio por los bafios de la
Playa Ramirez, a los que desde 1871 se accedia por el Tranvia del Este, mas adquiere
su configuracion definitiva con la creaciéon del Parque Urbano.

Vinculados por la costa, y posteriormente unidos por el trazado de la Rambla Sur,
los tres barrios muestran fisonomias distintas. Mientras que en su proceso de
consolidacion los barrios Sur y Palermo, basicamente residenciales, se asocian a un
sector de poblacion de bajos ingresos, y su morfologia se define en funcion de tipos
edificatorios introvertidos —viviendas estandar y conventillos— cuyos patios se aso-
cian a las viejas tradiciones que llegan a Montevideo con los esclavos y que marcan
con sus ritmos y “llamadas” nuestro Carnaval, el Parque Rod6 muestra una diversi-
dad mayor de tipos y formalizaciones que le otorgan caracteres mas heterogéneos.
Las paulatinas sustituciones tipologicas operadas en el tejido de los barrios Sur y
Palermo, en los que las viviendas patio dan paso a tipologias extrovertidas formali-
zadas apelando a lenguajes modernos heterodoxos, no producen fracturas en el
tejido sino que lo enriquecen, manteniendo una escala y una definiciéon del espacio
calle acorde con las preexistentes.

Es la construcciéon de la Rambla Sur la que cambia definitivamente el perfil de los

barrios y su relacion con la costa. Formulada con un espiritu de renovacion urbana
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higienista que atafie tanto a lo fisico como a lo moral, la rambla requerira un am-
biente adecuado en el que se sustituyan las construcciones que “afean y desacre-
ditan la ciudad” por vivienda “sana, higiénica y agradable”. Desaparece asi un sector
del tejido, mas atin, un trozo de historia siempre evocado en las canciones populares
como parte de la tradicién montevideana.

A partir de la década de 1960 comienzan a construirse una serie de propuestas edili-
cias renovadoras, viviendas colectivas en altura, ajenas a la estructura urbana, que
crean una barrera entre la edificacion tradicional y el Rio de la Plata, reafirmando el
caracter reconcentrado de los barrios y marcando distancias con los nuevos tipos

impuestos. M. R. P.

Fuente. Guia arquitectonica y urbanistica de Montevideo, Montevideo, cuarta edicion, febrero 2010,
en: http://www.montevideo.gub.uy/sites/default/files/guia_arquitectonica_y_urbanistica_cuarta_edicion.pdf
<<<>>>

3.01 * Sindicato de Artes Graficas

Ubicacioén: calle Durazno 972, entre Wilson Ferreira Aldunate y Julio Herrera y Obes;
Barrio Sur.

Memorias sindicales: Desaparecidos trabajadores graficos:

# Amelia Sanjurjo Casal, Empleada de la editorial “Mundo Libro”, desaparecida.
Detenida en Montevideo el 02/11/1977. Centro de reclusion: Centro clandestino de
detencion “La Tablada”.

# Julio César Rodriguez Rodriguez, Empleado en la Imprenta Clingsor (Bs. Aires).
Detenido Desaparecido en Buenos Aires el 15 de junio de 1976.

# Gerardo Francisco Gatti Antufia, obrero grafico. Detenido Desaparecido en
Buenos Aires el 9 de junio de 1976. Centro de reclusiéon: Centro clandestino de
detencion “Automotores Orletti”.

# Washington Domingo Qieir6é Uzal, obrero grafico. Detenido Desaparecido en
Buenos Aires el 4 de octubre de 1976. Centro clandestino de detencion “Automo-
tores Orletti”.

# Lujan Alcides Sosa Valdéz, Empleado de la Imprenta Edmar (Argentina).
Detenido Desaparecido en Buenos Aires el 23 de abril de 1977.

# Andrés Humberto Bellizzi Bellizzi. Ocupacion: Taller de pintura y propaganda
“Tabaré”. Detenido Desaparecido en Buenos Aires el 19 de abril de 1977. Centro de
reclusion: probablemente en el centro clandestino de detencion “Club Atlético”.

# Raidl Pedro Olivera Cancela, empleado de la Imprenta “Alumer” (Bs. Aires).
Detenido Desaparecido en Buenos Aires el 5 de julio de 1978. Centro de reclusion:

Centro clandestino de detenci6on “El Banco”.
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<<L<>>>
3.02 * Palacio Durazno

Ubicacién: calle Durazno 1025-1027-1029, entre Julio Herrera y Obes y Rio Negro;
Barrio Sur.

Programa: vivienda de apartamentos. Autor: F. Filiberto (proyectista), Santiago
Porro (constructor). Fecha: década del ’30.

El Palacio Durazno se inserta en el borde del Barrio Sur, cuyo tejido estd conforma-
do mayoritariamente por viviendas de baja altura. El volumen construido —sesenta
apartamentos— y el ancho del predio, mayor que el de la tradicional estructura
parcelaria, aunados con el tratamiento formal, lo hacen un elemento significativo, y
es, a la vez, un ejemplo de la insercion sin rupturas de la modalidad Art Déco en un
entorno en que predomina la arquitectura ecléctica.

La organizacién espacial responde a un claro eje de simetria, materializado en
planta baja por la presencia de una circulacién que se anuncia en el rehundido del
basamento y vincula los espacios comunes en los que se pone de manifiesto la
preocupacion por el aspecto decorativo. También la estructura de fachada responde
a una simetria en el pafio central rematado en el cuarto piso por una galeria, flan-
queado por dos pafios que culminan en elementos decorativos caracteristicos.

El juego sutil de fajas verticales subdivide el ancho de la fachada asunilandolo al
ritmo del entorno, en tanto la estructura tripartita horizontal también se tiene en
cuenta en la composicion, enfatizdndose la horizontalidad en el basamento tratado
con materiales nobles —granito pulido y marmol— que le confieren un caracter digno
de convalidacion social, en contraste con la decoracion del friso y los antepechos.
MRP/am/en

Fuente: AA. VV. Arquitectura Art Déco en Montevideo, Servicio de Medios audiovisuales
(SMA), Instituto de Historia de la Arquitectura, Facultad de Arquitectura, Montevideo,
1995, archivo formato imagen pdf,

en: http://www.fadu.edu.uy/iha/files/2013/05/PAN-Art-Dec%C3%B3.pdf

<<<>>>

3.03 * Calle Carlos Gardel

Aparece dentro del Barrio Sur, area consolidada de la ciudad y caracterizada tanto
por la cercania de la costa, la presencia de tipos arquitectonicos consagrados de
vivienda y las instalaciones de la Compania del Gas, como por el asentamiento
histérico de grupos étnicos asociados a un conjunto de tradiciones culturales.

La calle Carlos Gardel resulta ser un borde del trazado regular en damero de la
Ciudad Nueva, ya que las manzanas al sur se adaptan a la forma de la costa y luego

son modificadas por el trazado de la Rambla Sur.
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Definida espacialmente como una calle-corredor determinada por fachadas conti-
nuas, su caracterizacion morfolégica proviene de la adicion de tipos introvertidos —
las viviendas patio o corredor decimonoénicas— que son en algunos casos sustituidas
por tipos extrovertidos producto de otras imagenes de la modernidad de las
primeras décadas del siglo XX. Si bien ninguna de estas unidades presenta
caracteristicas relevantes en si misma, resulta elocuente la determinacion del
espacio urbano calle a los efectos de reafirmar el anilisis tipo-morfologico como
base de las intervenciones de sustitucién o rehabilitaciéon de las viviendas, sin
menoscabo de la calidad ambiental.

Las atipicidades en el tratamiento de la calle resultan ser los gasometros, con su
forma cilindrica y su peculiar manejo del color, la Plazoleta Carlos Gardel, simple
hueco urbano sin resolver y un edificio de salas velatorias que desconoce desde el
parcelario hasta la morfologia dominante.

Tramos como la cuadra entre las calles Paraguay y Héctor Gutiérrez Ruiz permiten
apreciar tanto las caracteristicas formales de los componentes iniciales como
sustituciones tipolégicas que enriquecen la calidad ambiental del conjunto, a partir
de cuya lectura se infieren las potencialidades de rehabilitacion de la calle tanto en
base a reciclaje como insercion de obra nueva.

La imagen de la calle Carlos Gardel resulta asi representativa de grandes sectores de

areas centrales consolidadas en el siglo XIX. M. R. P.

Fuente. Guia arquitectonica y urbanistica de Montevideo, Montevideo, cuarta edicion, febrero 2010,
en: http://www.montevideo.gub.uy/sites/default/files/guia_ arquitectonica_y_urbanistica_cuarta_edicion.pdf
<<<>>>

3.04 * Conventillo “Medio Mundo”

Ubicacién: calle Cuareim 1080 (hoy Zelmar Michelini), entre Durazno y Carlos
Gardel; Barrio Sur.

Los hermanos Miguel y José Nicanor Risso compraron el terreno a Francisco Piria
en el ano 1881, con la finalidad de construir un inquilinato. La obra le fue encargada
al constructor Alejandro Canstatt y se inauguré en 1885. Era un tipico “conventillo”
de los que abundaban en el Montevideo de la época; tenia cuarenta habitaciones
repartidas en dos plantas en torno a un amplio patio que contaba con treinta y dos
piletas de lavar, dos bafnos y un aljibe.

Un “contenedor” especulativo de muy precarias habitaciones y minimos servicios
compartidos, que la gente transform6 en un lugar de convivencia humanamente
enriquecida. Pero en los anos setenta, a la ruina inducida sigui6 su demolicion. El

terreno permanecié baldio hasta que finalmente se construy6 un conjunto de
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viviendas que buscé generar, en nuevo contexto de uso, un escenario evocativo de
las particulares condiciones de interaccion social que alli se habian dado.

Mas alla de una valoracion de resultados, todo suma en un proceso de recalificacion
del area con una vision integradora de pasado, presente y futuro, poniendo énfasis
en que la inscripcion, en el afio 2009, del “candombe” en la Lista Representativa del
Patrimonio Cultural de la Humanidad (Unesco) lo fue en térmmos “del candombe y
su espacio una practica comunitaria”.

Texto extradido de

Fuente. CDF (Centro de Fotografia), Arquitecturas Ausentes en Montevideo. disponible en

formato pdf, en: https://cdf.montevideo.gub.uy/exposicion/arquitecturas-ausentes
<<LKL>>>

3.05 * Calle Curuguaty. Peatonal del Candombe

La calle Curuguaty, antes “del Paraguay”, se constituye en una atipicidad dentro de
la traza ortogonal de la Ciudad Nueva, conformando una manzana triangular. Esta
es el resultado de la existencia de un gran predio denominado la chacra de Pérez en
varios planos de la época. En el plano de Pfaffly de 1893 ya aparece amanzanada de
ambos lados del Cementerio Central, siendo la calle “del Paraguay” la traza de uno
de sus bordes.

El trayecto de la Rambla Sur y el espiritu de renovaciéon urbana apoyado en concep-
tos higienistas y funcionalistas provocara la desaparicion de parte de la calle como
forma de crear en los terrenos que bordean la rambla un marco urbano “adecuado”
a la misma. De esa forma la visual de la calle hacia el rio se perturba por la apariciéon
de los bloques en el verde, consecuencia de esa idea de ciudad del urbanismo vincu-
lado de modo parcial y desvirtuante, pero también anacroénico, con el pensamiento
de los CIAM (Congreso Internacional de Arquitectura Moderna).

El tramo presenta una continuidad —fundamentalmente en la acera sureste— y una
lectura coherente no obstante su conformaciéon por viviendas que responden a
modalidades formales diversas, desde el eclecticismo decimondnico hasta tempra-
nas imagenes de la modernidad. En este altimo caso se apela a modalidades que
enfatizan aspectos decorativos asi como retoman la estructura tripartita de la
fachada y el ritmo de los vanos en lo que resulta una adecuada sustitucion
tipologica, contrapuesta al contraste violento con los tipos extrovertidos de vivienda

colectiva enfrentados a la Rambla Sur. M. R. P.

Fuente. Guia arquitectonica y urbanistica de Montevideo, Montevideo, cuarta edicion, febrero 2010,
en: http://www.montevideo.gub.uy/sites/default/files/guia_arquitectonica_y_urbanistica_cuarta_edicion.pdf
<<<>>>
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3.06 * Calle Isla de Flores. El Desfile de “Llamadas”

Por la calle Isla de Flores, atravesando los barrios Sur y Palermo, se realizan las
tradicionales Llamadas. Las del 6 de enero, y las de febrero con el comienzo de las
fiestas de Carnaval.

<>

En la segunda mitad del siglo XVIII el Puerto de Montevideo era la tinica via de
entrada de africanos esclavizados hacia el Virreinato del Rio de la Plata. A fines de
siglo, el 35% de la poblacion montevideana era de ascendencia africana. En sus
horas de libertad recrearon ritos de su antigua tierra. Hacia el 1800 esas celebra-
ciones fueron conocidas como Tangos o Tambos.

El primer registro del término candombe que se conoce es de 1830, apareci6 en un
poema publicado en lengua bozal por un diario de la época y lo transcribimos a
continuacion:

“Compatfielo di candombe Pita pango e bebe chicha. Ya le sijo que tienguemo. No se
puede sé cativa: Pol eso lo Camunda, Lo Casanche, lo Cabinda, Lo Banguela,
Manyolo, Tulo canta, tulo grita.”

Con el paso de los afios fueron agrupandose en naciones de acuerdo a su origen y
organizandose alrededor de sus Salas de Nacién. Algunas de las naciones son las
que aparecen en el poema; Benguelas, Camundé4, Cabinda, Casanche, etc.

El 6 de enero tenia lugar la celebraciéon conocida como Coronacién de los Reyes
Congos en esas salas. Por lo general coronaban a los mas veteranos en un evento
que comenzaba por la mafiana con una procesion entre la que desfilaban personas
ejecutando el tambor. Alli parece estar el origen de la marcha con los tambores a pie
que aun caracteriza al candombe. La celebracion tenia lugar durante todo el dia y se
acercaba a disfrutar de ella toda la sociedad montevideana.

En el altimo cuarto del siglo XIX esas celebraciones cayeron en desuso. Las causas
principales fueron la desaparicién de la primera generacion de los afrodescen-
dientes llegados de Africa, quienes tenian un vinculo directo con la antigua tierra
africana, y la creciente desvalorizacion social de la cultura negra que motivaba que
los afrodescendientes nacidos en Uruguay buscaran integrarse a esta sociedad y se
alejaran de las tradiciones africanas.

Los elementos de las naciones fueron agrupados, dando nacimiento a lo que se
denominaria Sociedades de Negros y Lubolos y se integraron al Carnaval, fiesta de

toda la sociedad montevideana.
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Hoy el candombe se ejecuta en la calle, los fines de semana y dias feriados. Es un
espacio de encuentro para tocar el tambor, bailar o simplemente escuchar la
ejecucion acompanando la procesion.

El 6 de enero los tambores conmemoran el Dia de San Baltasar, o “Llamada de
Reyes”. El primer viernes de febrero las comparsas realizan el Desfile de Llamadas
que recorre los tradicionales barrios Sur y Palermo. Casas antiguas, calles y veredas
angostas caracterizan estos barrios que son la sede de los afrouruguayos.

El conventillo Mediomundo en barrio Sur y el Complejo Reus al Sur en Palermo
fueron la cuna de dos variaciones ritmicas del candombe; el ritmo de Cuareim (Sur)
y el de Ansina (Palermo).

La musica de candombe esta conectada a las viejas raices afrouruguayas: tradicion
de hacer musica con los tambores en marcha. Es un Gnico tipo de tambor en tres
tamanos: chico, piano y repique. La ronda de los tambores alrededor del fuego es
uno de los ritos magicos que tiene el candombe.

Fuente: Intendencia de Montevideo, Candombe y Llamadas,
en: https://montevideo.gub.uy/areas-tematicas/cultura-y-tiempo-libre/carnaval-y-llamadas/candombe-y-llamadas

<>

(*) Llamadas, Carnavales y Candombes. Repiques de antaio
en: https://photos.app.goo.gl/7h7tBZT7GJQQs7b78
Descripcién: Desfile de Llamadas 2020, por la calle Isla de Flores.

(*V) Llamadas, Carnavales y Candombes. Repicando Memorias

en: http://www.youtube.com/watch?v=PWBrEJBc_ Gk

Descripcion: Audiovisual (15'44”).

Imagenes de desfile de comparsas y Desfile de Llamadas. Montevideo, 2012.
Acompanan pinturas de: Juan Carlos Amoretti, Pedro Figari, Ruben Galloza,
Hugo Longa, Carlos Paez Vilaré y Joaquin Torres Garcia.

Misica e intérpretes.

1) Bajo del arbol un tambor, (musica de Washington Carrasco, letra de Humberto
Megget), Lagrima Rios,

2) Camino verde, Grupo del Cuareim,

3) Romance de las Llamadas, (musica de Marcel Chaves), El Cuarteto, (guitarras)

4) Yacomienza (Yacumenza), de y por José Carbajal, el ‘Sabalero’,

5) Cuerdas de tambores, Toques de calle (fragmentos), por las comparsas La Figari y
Yambo Kenia.

(*V) Identidades. Todos somos Afro. Se balancea furioso el tambor
mayor

en: https://www.youtube.com/watch?v=E09iVIEchyY

Descripcién: Audiovisual. Duracién: 6’36”

¥*Recomponiendo identidades.

Fotografias. Una gran parte de las fotografias expuestas son el hoy de ese sentir
cultural expresado en las fiestas de carnaval y en particular en los Desfiles de
Llamadas, de comparsas de negros lubolos.

*Mfsica. Fragmentos de:
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1) Duerme Negrito (cancién de cuna, de autor anénimo, en la version de Daniel
Viglietti);

2) Rio de los pajaros (de Anibal Sampayo, interpretada por Arlett Fernandez);

3) A mi gente (de José Carbajal, “el Sabalero”, interpretada por la murga Araca la
Cana);

4) Silencio (de Rodolfo Morandi, interpretada por la murga Los saltimbanquis);

5) Cuerda de tambores (comparsa lubola Morenada).

Coloreando los barrios. Obra de Paula Plim y Manu Rivoir
Mural en la calle Maldonado entre Andes y Convencién, Barrio Sur
<<<LO>>>

(*V) Carnavales y Candombes - Bailando leyendas

en: http://www.youtube.com/watch?v=gQpozC20U3k

Descripciéon: Audiovisual

*Carnavales y Candombes - No dejes de cantar y sonar con tu pueblo

La antigua tradicion musical del Candombe y los festejos carnavalescos en
Uruguay. Antigua fiesta de las “Llamadas” con participacién de las “Agrupaciones
de negros lubolos” y comparsas.

*Bailando leyendas - iQué lejos y qué cerca!

- Africa en América

Misica y esperanzas de esclavos negros que luchan por la libertad de los pueblos
latinoamericanos.

- Cita del poeta uruguayo Liber Falco:

iQué grande que es el mundo y qué pequeno,

qué lejos los amigos y qué cerca!

*Fotografias de las “Llamadas del Rey Baltasar” (Montevideo, 6 de enero de 2010) y
Desfile de Carnaval llevado a cabo en Montevideo, Uruguay, enero de 2010.
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*Musica:

1) Al son de los tambores, Mariana Ingold

2) Silencio (parte), murga Saltimbanquis

3) Cuerda de tambores, Agrupacion Lubola Morenada

*Son célebres algunas bailarinas y cantantes del Candombe: Martha Gularte, Rosa
Luna y Lagrima Rios.

<LKL>>>

3.07 * Cementerio Central

Ubicaciéon: Avda. Gonzalo Ramirez 1302, Domingo Petrarca, La Cumparsita y Carlos
S. Viana, Barrio Sur.

Funcion: cementerio. Autor: Ing. José M. Reyes (prevision del espacio), Arq. Carlos
Zucchi (1er estudio planimétrico y plastico), Arq. Bernardo Poncini (proyecto y
direccion de obra). Fecha: 1835 (habilitacion parcial); 1836 (1er estudio), 1858-63
(proyecto y direccion de obra), 1864 (2° cuerpo), 1921 (3er cuerpo)

Monumento Historico Nacional desde 1975

<>

El Cementerio Central puede considerarse una vision ideal de la estructura urbana
acorde con el pensamiento arquitecténico vinculado al neoclasicismo italiano de
mediados del siglo XIX. Su estructura muestra la concrecién de aspiraciones
significativas y su imagen de propuesta ideal aparece, en el momento de su
construccion, resaltada por surgir como un elemento aislado que se mantiene por la
lectura de su muralla y el elemento estructurador central.

El cementerio aparece previsto en la cartografia de la Ciudad Nueva y se habilita en
1835: un simple espacio cuadrado, cuyas murallas con nichos adosados delimitan
una superficie destinada a las fosas, estructurada por dos circulaciones ortogonales.
Su configuraciéon actual es obra de Bernardo Poncini —técnico formado en Italia
bajo la influencia de la Academia de Brera— quien formula un estudio completo en
1858, base de las obras que dirige hasta 1863.

La actuacion de Poncini reestructura el espacio en funcion de un elemento central
relevante —la Rotonda—, que se constituye en el elemento focal de la composicion,
centro de irradiacion, vinculado con otros de menor jerarquia en las medianas del
cuadrado de acuerdo con el sistema clasico de dominio espacial. El segundo cuerpo
(1864) y el tercero (1921) se ordenan a partir del eje marcado por el acceso, si bien la
planimetria de ambos retoma la trama ortogonal, claramente resaltada en el segun-

do, y mucho mas abierta en el tercero.
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Cada sector mantiene caracteristicas propias sin perder el efecto del conjunto, lo
que de alguna forma se percibe en el recorrido por el eje longitudinal que permite la
transicion de las distintas organizaciones espaciales manejadas.

La formalizacion de la “ciudad de los muertos”, cuyo transito desde la “ciudad de los
vivos” se da a través del acceso en forma de arco triunfal con connotaciones rituales,
se transforma en una idealizacién de la organizacion urbana por medio del manejo
de trazas, parcelamiento, “tipos edificatorios” —nichos y panteones— y un cuidado

disefio del elemento verde. M. R. P.

Fuente. Guia arquitectonica y urbanistica de Montevideo, Montevideo, cuarta edicion, febrero 2010,
en: http://www.montevideo.gub.uy/sites/default/files/guia_arquitectonica_y_urbanistica_cuarta_edicion.pdf
<>

(*) Sugerencias para la mirada: Cementerio Central de Montevideo
en: https://photos.app.goo.gl/koxqyukglQmjoVGx1
Descripcion: Monumentos funerarios; monumentalidad y vida imperdurable. Una

visita al Cementerio Central, ubicado en el Barrio Sur de Montevideo.
<<L<>>>

Barrio Palermo

En noviembre de 1835 se celebr6 solemnemente el acto de consagracion del Cemen-
terio Central. La necropolis seria la sede menor de la grandeza y de la humildad
emparejadas por el olvido. Y bien, casi treinta anos después de esta ceremonia,
hacia 1863 para ser mas exactos, se tomo una fotografia de la calle que llevaba al
Cementerio, llamada hoy Yaguar6n. El lugar aparece como un desolado desierto,
lleno de baldios y yuyales.

Hacia el este hay un grupo de casitas que brotan como blancos hongos en la soledad
de los eriales. Una de ellas luce esta leyenda: “Almacén de Comestibles de la Nueva
Ciudad de Palermo”. No se estaba en Sicilia, sino en Montevideo. Sin embargo, en
ese naciente barrio se prolongaria en el tiempo ese nombre, habia italianos y criollos
iniciando la ruda hermandad que imponian las orillas pueblerinas. Aparecia
empequenecido por la Rotonda del Cementerio Central, proyectada por Poncini,
pero iba a crecer, y mucho...

La Nueva Ciudad de Palermo figura inscripta contigua al Cementerio Central en el
plano editado por Mege y Williams de 1862 y en los levantados por el Ing. Pablo
Neumayer en 1865 y por el Agr. Pedro D'Albenas en 1867. Afios mas tarde se
produce en la zona un salto edilicio hacia el progreso. La empresa de Emilio Reus
construye hacia 1887 el Barrio Reus al Sur, proximo a la playa Ramirez, hoy
limitado por las calles Tacuaremb6, San Salvador, Minas e Isla de Flores. Su calle

principal era la llamada Particular, actual Ansina.
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Un periodista que lo visita hacia 1890 lo describe como “el refugio de un centenar de
personas, proletarias en su mayoria, atraidas por la equidad de los alquileres”. Las
viviendas, de altos y bajos, son comodas y estan rodeadas de casas de comercio:
almacenes del Barrio Reus, almacén y fonda de la Bella Italia, Café y Confiteria de
los Treinta y Tres, etc. La vecindad -prosigue el periodista- es obrera en su mayoria
y de buenos habitos, de manera que no se producen alli incidentes desagradables.
Agrega en la cronica que su verdadero objetivo al ir al barrio Reus del Sur era visitar
la Escuela de Artes y Oficios, situada a escasa distancia de la calle San Salvador. Su
edificio, que recogiera fecundas jornadas del Dr. Pedro Figari, construido bajo la
direccién del ingeniero Rafael Maggio, qued6 terminado en 1890 y se inaugur6 con
la presencia del general Tajes, entonces presidente de la Republica. La primitiva
sede de la escuela estaba situada donde hoy se halla el edificio de la Universidad de
la Republica. Al trasladarse al barrio Reus del Sur creci6é su capacidad y en ella, al
decir del mencionado cronista, “se asilaron varios cientos de muchachos que ayer
nomas vagaban por calles y plazas mendigando o cometiendo raterias”.

Segiin Andrés Alvarez Daguerre el barrio Palermo abarcaba, de 1895 a 1910, el
espacio asi limitado: por el lado sur, el Rio de la Plata; por el este, la calle Médanos;
por el oeste, la calle Arapey, hoy Rio Branco, y por el norte la calle Canelones.
“Prevalecian --escribe el autor citado-- los barracones y barracas para depositos de
carretas, carros, animales y galpones para acopio de frutos del pais. Existian
también buen nimero de casas de inquilinato, compuestas por numerosas piezas,
casi siempre con un amplio patio, en cuyo centro halldbanse las piletas para el
lavado de la ropa de sus habitantes, marginado por algunas higueras o parrales e
iluminado durante ciertas noches por un gran farol a base de querosene”. Entre
estos inquilinatos se hallaba «El Candombe», ubicado en Ibicuy esq. Durazno y el
tantas veces evocado «Medio Mundo», en la calle Cuareim entre Durazno e Isla de
Flores. Las construcciones mas modernas surgian por la calle Maldonado y
Canelones y sus laterales.

En los conventillos del barrio Palermo perduraban las viejas tradiciones que
llegaron al Rio de la Plata con los esclavos. Alli se bailaba el candombe, una especie
de drama ritual, que recogia en su ritmo extrano la emocion y el misterio del
ancestro negro. Francisco Acuna de Figueroa y el cronista Isidoro de Maria
mencionan algunos nombres de las “naciones” o comunidades negras del

Montevideo antiguo, que anotamos con las correcciones que les hiciera el Cnel.
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Rolando A. Laguarda Trias: camunda, casanches, cabindas, benguelas, munyolas,
congos, mozambiques, minas y malembas. En la costa del Sur, en el Recinto,
“espacio comprendido entre las Bovedas hasta el Cubo del Sur”, celebraban los
negros sus fiestas, en las que se bailaban candombes. Hacia 1859 se realizaban en
las inmediaciones del cementerio viejo (Durazno y Andes), y luego también a techo
cubierto. Hacia 1889 ya habian desaparecido, pero desde 1870 surgen con las
comparsas de negros que darian permanente brillo al carnaval montevideano. En
este siglo llegaria la época de los famosos “Esclavos del Nyanza” y posteriormente
“de las Llamadas”, lo tinico auténtico del carnaval actual.

Palermo tuvo también su historia de coraje turbio, protagonizada por bailarines y
matones que entre el humo y las musicas quejumbrosas del tango, jugaban a “quién
era mas”. El escritor Vicente Carrera ha retratado en «El Cubil de los Leones» a esas
sombrios y valerosos personajes que imperaban en el lugar cuando las calles
estaban empedradas y los cercos tenian glicinas ... y madreselvas. También fue
Palermo barrio de guerrillas con hondas y “marias”; cuando la Rambla Sur que hoy
conocemos no existia! el bajo, tantas veces evocado en las crbnicas, y el barrio
Palermo, dialogaban mano a mano con el rio. Pero el progreso de la ciudad exigia un
cinturén vial, que hiciera ceder terreno al pintoresco y sérdido trasmundo de
casuchas, lenocinios y boliches noctambulos. En 1922 el Ing. Juan P. Fabini, que
integraba el Concejo Departamental de Montevideo, inici6 las obras de la Rambla
Sur, que comprendian 700 metros detras del Cementerio Central.

A la altura de la calle Minas se instal6 la fabrica para construccién de bloques. Y “la
piqueta fatal del progreso”,como dice la cancion, comenz6 a trabajar. Los extrafios
pobladores costaneros, “bichicomes”, seres marginales, parias de la sociedad, fueron
desalojados. Las playas de Patricio, pertenecientes- al barrio la Estanzuela, y Santa
Ana, deL barrio Palermo, fueron rellenadas. Se ganaron al rio 180.000 metros
cuadrados. La Rambla cost6 15 millones de pesos. Y se llevé con su belleza urbanis-
tica los recuerdos viejos del barrio y la anorada muralla, que en el 1930 despidieron

con nostalgia los muchachos de la Oxford.

Fuente: Barrios Pintos, Anibal (1971), Montevideo. Los barrios I, Nuestra Tierra, N° 4, Montevideo.
Disponible [archivo formato .pdf, pp. 62, consulta 24/10/2011],
en: http://www.periodicas.edu.uy/Nuestra_tierra/pdfs/4-Montevideo_Los_barrios_I.pdf

<>
El nombre del barrio se vincularia con San Benito de Palermo, fallecido en el afio
1589 en la ciudad de Palermo y nacido en Sicilia en el ano 1524 en las proximidades

de Mesina en San Filadelfio, por lo que a veces se le llama San Benito de San
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Filadelfio, San Benito de Palermo. Este hombre negro, con familia de origen
africano, también conocido como San Benito o Benedicto el Africano, el Moro o el
Negro, fue hijo de esclavos y se cree que sus padres laboraban en una plantacién

cercana a Mesina.

<<<>>>

3.08 * Barrio Ansina

Ubicacion: calle San Salvador entre Lorenzo Carnelli y Ansina; barrio Palermo.
Complejo habitacional ubicado en el corazén del Barrio Palermo, conocido como
Barrio Ansina o Reus al Sur.

Este es un espacio emblemaético de las familias africanas y sus descendientes dentro
del mapa urbano de la capital oriental. a fines del siglo XIX.

El joven madrilefio Emilio Reus entre sus obras construye un complejo destinado a
familias de bajos recursos en especial migrantes europeos, poco a poco habitado por
familias afrodescendientes, aquilando algunas de las viviendas por piezas.

Tras la demolicion de este complejo, previo desalojo de las familias con argumentos
de “fincas ruinosas” durante los afios 78 y 80 en la ultima dictadura civico-militar,
las denuncias de vecinos, organizaciones sociales y culturales de dichas demolicio-
nes fueron un apoyo para que Ansina Reus se inagurara en el aio 2017. Nace como
una reparaciéon a las familias afrodescendientes que durante la dictadura fueron
expulsadas del barrio. La UTDA Unidad Tematica por los derechos de los
Afrodescendientes de la IM (2004-2015) a partir del 2016 la SEERPM, fue un factor
clave junto a la sociedad civil afro para el nacimiento de esta accion.

El 14 de Enero del afio 2020 se coloco una placa de memoria en la calle Ansina
esquina con San Salvador en reconocimiento a la comunidad Afrouruguaya y los
familias que fueron desplazadas forzosamente en enero del afio 1979 en tiempos de
terrorismo de Estado, continuando con la linea de trabajo planteada por el Grupo de
Trabajo, que habia empezado colocando una placa en el “Medio Mundo” el 3 de
Diciembre del 2019.

Fuente: Intendencia de Montevideo, Reus al Sur, Ansina,
en: https://montevideo.gub.uy/areas-tematicas/personas-y-ciudadania/mapeo-afrodescendencia-
resiliente/reus-al-sur-ansina

<>

Toques de Candombe

El conventillo “Medio Mundo” en el Barrio Sur y “Reus al Sur “en el barrio Palermo
fueron la cuna de dos variaciones ritmicas del candombe: el ritmo de Cuareim

(Barrio Sur) y el ritmo de Ansina (Palermo).
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<>

Toque de Ansina. Originado en el barrio Palermo, en el edificio de inquilinato
Barrio Reus al Sur, mas conocido como Barrio Ansina, fue la cuna de este toque de
tambores. Se caracteriza por el sonido agresivo de sus tambores “piano” en
“didlogo” permanente entre si y con los tambores “repique”. Comparsas como
Fantasia Negra, Concierto Lubolo y Sinfonia de Ansina han sido las mas caracte-
risticas de este estilo.

Toque de Cuareim. Se origina en el conventillo Medio Mundo, que se ubicaba en la
calle Cuareim 1080, corazon del Barrio Sur. Este “toque” se caracteriza por marcar
los tambores “Chico” y “Repique” en tanto que los “Piano” mantienen un sonido
mas acompasado. El toque Cuareim es méas cadencioso y lento que el toque Ansina.
La comparsa que ha sido simbolo de Cuareim fue “Morenada”, hoy sucedida por
“Cuareim 1080”.

Toque de Cordon. Originado en el conventillo Gaboto, este toque fue creado por los
hermanos Pintos hacia mediados del siglo XX. Este “toque” tiene similitudes con
“Ansina” pero su distintivo se da en el sonido muy destacado de los tambores
“piano” y en la velocidad del “toque”. Se han destacado: “Llamada del Cord6n”,

&

“Zumbaé” y “Sarabanda”

Fuente: Toques de Candombe,
en: https://www.candombe.com.uy/toques.html
<<<>>>

3.09 * Universidad del Trabajo

Ubicacion: San Salvador 1674; ocupa la manzana delimitada por las calles Maga-
llanes, Avda. Gonzalo Ramirez y Minas; barrio Palermo.

Funcion: escuela de artes y oficios. Autor: Ing. Inocente Reina.

Fecha: 1890 (inauguracién). Monumento Historico Nacional desde 1975

<>

Durante el proceso de modernizacion del pais, en 1878 se creo la Escuela de Artes y
Oficios en los Talleres de Maestranza del Parque Nacional, donde los alumnos
aprendian artes y oficios, basados en el control y el disciplinamiento.

Entre 1915 y 1917 el Dr. Pedro Figari, desde una concepcion ideologica y filosofica
libre, puso en practica nuevos sistemas de valores integrando “el arte al oficio, el
genio al ingenio y la teoria a la aplicacién practica”, se eliminé el internado y se
incluy6 a la mujer, entre otros cambios.

Los aportes de la maestra Argile Cayssials fortalecieron el proyecto figariano,

generando asi un camino liberador en una Instituciéon hasta entonces reservada
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para varones. En la década de 1920 y hasta fines de los afnos 40, con la impronta del
Dr. José Arias se realizaron nuevos cambios: se intensifico la incorporacion de la
ciencia y la tecnologia, se enfatiz6 lo pedagogico, se amplié y diversifico la oferta
educativa al abrirse escuelas industriales y agrario-industriales en todo el pais. Este
incansable trabajador logro6 la autonomia de este centro de estudios que se convirtio
en Universidad del Trabajo del Uruguay.

En este periodo las mujeres aportaron un nuevo impulso: Amalia Polleri, Maria
Freire y la figura destacada de Carmen Garayalde, primera consejera, representante
de los docentes en el Consejo de la Universidad del Trabajo del Uruguay.

Desde la década de 1960 continu6 su expansion en el territorio nacional, atendiendo
las necesidades educativas y productivas de distintas localidades. La oferta educa-
tiva incorporo la tecnologia de tultima generacion a nivel medio y terciario en forma

creciente hasta nuestros dias.

Fuente: Intendencia de Montevideo, Un reccorrido por la historia de la Utu,
en: https://montevideo.gub.uy/noticias/cultura/un-recorrido-por-la-historia-de-la-utu
<<<>>>

Barrio Parque Rodo

El barrio lleva el nombre del célebre escritor José Enrique Rodo, cuya estatua reali-
zada por el escultor José Belloni ocupa un espacio central en el parque.

Otro empresario estrechamente vinculado al desarrollo inmobiliario de este barrio
fue Francisco Piria, por ser el principal del Banco de Crédito Real Uruguayo, el cual
en 1889 inicid la venta en remate del nuevo barrio “Porteno”, el actual Parque Rod6.
La Playa Ramirez debe su nombre al antiguo saladero de José Ramirez Pérez,
empresario del que descienden numerosos hombres publicos.

El barrio Parque Rodd esta delimitado por las calles Bulevar Artigas, Maldonado,
Joaquin Requena, Canelones, Yaro y Rambla Pte. Wilson.

Entre los sitios de interés podemos destacar el ex Parque Hotel y actual edificio sede
del Mercosur, el Estadio Luis Franzini, propiedad del club Defensor Sporting.

El Museo Nacional de Artes Visuales, las Facultades de Ingenieria, Arquitectura,
Comunicacion e Informacion y Ciencias Economicas.

Sobre la Rambla Presidente Wilson, se encuentra el Teatro de Verano, denominado
Ramon Collazo, un escenario popular muy concurrido durante las largas celebra-
ciones del carnaval montevideano.

Fuente: Intendencia de Montevideo, Municipio B,
en: http://municipiob.montevideo.gub.uy/node/290
<<<>>>
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3.10 * Parque Urbano - Parque Rod6

El 18 de marzo de 1898 fue aprobada la resoluciéon que destina fondos para la con-
formacion del Parque Urbano. Segin un bosquejo realizado por José Requena y
Garcia, quien se desempenara como director de parques y jardines de la munici-
palidad, los trabajos preliminares se inician entre 1900 y 1902.

De acuerdo a la delineacion proyectada por el Ing. Montero Paullier, entre 1903 y
1904 comenz6 la construccion del lago artificial, con isletas y puentes rusticos de
imitacion, terraza para musica y el castillo sobre el lago. Posteriormente se solicita
un proyecto de mayor alcance al arquitecto paisajista francés Carlos Thays, y la
direcciéon y ejecucion fue encargada a Carlos Racine, técnico especializado del
mismo origen.

En octubre de 1912, el Municipio expropi6 varios terrenos que conformaron el area
definitiva del Parque Rod6. Con 42 hectareas y 711 mt2 se ejecut6 el plan de ornato
del Arq. Thays, se inauguré la iluminacion del castillo y el lago, y se autorizo la
implementacion de juegos, servicios de ponis y locales de venta de comestibles.
Entre los restaurantes del Parque se encontraba el “Forte di Makalé”, inaugurado en
1896, que en principio trabajaba s6lo en la temporada de verano. En 1950 comenz6
a funcionar todo el afio, ddndosele una particular importancia a la gastronomia, con
comida italiana y la primera parrillada que se recuerde en el medio.

Fuente: Intendencia de Montevideo, Municipio B,
en: http://municipiob.montevideo.gub.uy/node/285
<<<>>>

3.11  * Casa del Fauno
Casa del Fauno; actualmente sede del Centro de Farmacias.

Ubicacion: calle Dr. Lauro Miiller 2028-32, Dr. Luis Piera 2031, entre Dr. Pablo de
Maria y Juan Manuel Blanes; barrio Parque Rodo.

Funcién: vivienda unifamiliar (original); oficinas (actual) .

Autor: atribuido al Arq. Alfredo Massiie (original); Args. Martin Gualano, Marcelo
Gualano y C. Leiro (reciclaje). Fecha: c. 1900 (original); 1998 (concurso), 1999-
2000 (realizacion). Bien de Interés Municipal desde 1995.

Fuente. Guia arquitectonica y urbanistica de Montevideo, Montevideo, cuarta edicién, 2011,
en: http://www.montevideo.gub.uy/sites/default/files/guia_arquitectonica_y_urbanistica_cuarta_edicion.pdf
<<L<>>>

3.12 * Liceo N° 4 Juan Zorrilla de San Martin

Ubicacién: Bulevar Espafna y Joaquin Requena esq. Durazno; barrio Parque Rodo.

Destino: Liceo. Autor: Arq. Pedro Daners. Fecha: 1945.
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El proyecto del liceo Zorrilla se genera cuando la arquitectura renovadora en el
Uruguay ya se ha consolidado en cuanto a su aceptaciéon social como arquitectura
contemporanea y se incluye en el movimiento nacional al que contribuyeron, entre
otras, las obras de R. Lorente Escudero, C. A. Surraco, J.A. Rius, R. Amargos, M.
Cravotto, B. Arbeleche y M.A. Canale, etc.

En un terreno complejo por su desfasaje respecto a la esquina de Requena y Bulevar
Espafia, el proyecto logra una excelente implantaciéon urbana, recuperando y
valorizando el sector segregado de dicho angulo con la ubicacion del acceso y su
apropiada articulacion volumétrica.

El partido elegido —un desarrollo perimetral con dos amplios patios cerrados— se
nutre de la arquitectura educacional clasica y tiene en cuenta nuevos conceptos
ambientales e higiénicos, como las dimensiones de las aulas o la importancia que
cobra la luz. Por otro lado, la arquitectura manifiesta su modernidad en el manejo
de una doble expresion a la vez, evocando cierto clasicismo (como sucede con la
entrada, cuyo caracter monumental se refuerza por la disposicion de una gran
escalinata de acceso), y una vocacion de corte expresionista que se manifiesta en el
plano recortado de la fachada sobre la calle Durazno y sobre todo en el volumen
semicilindrico de la esquina de Bulevar Espafia y Requena. (Gaeta, 1996).

El liceo Juan Zorrilla de San Martin (realizado por el arquitecto Pedro Daners, en
1945) es uno de los centros de ensefianza secundaria con mas anos de actividad. El
edificio es de una geometria muy precisa y se desarrolla en un terreno que limita las
decisiones proyectuales. Pero el proyecto logra finalmente una obra con muchos
aciertos. El volumen curvado de la escalinata de acceso acompafia muy bien ese
espacio de llegada, una vez en el interior se accede sucesivamente a dos patios con
un perimetro muy definido. Se trata de una de las obras para liceo, mas
interesantes, que reafirma una voluntad de construir ciudad incorporandose al
tejido urbano de una manera muy acertada. (Margenat, 2013).

Elementos significativos: Calidad formal y constructiva de fachada. Volumetria.

Fuente: Intendencia de Montevideo. Unidad de Proteccion del Patrimonio. Inventario basi-
co de Bienes de Interés Departamental, archivo pdf, 106 pp.,
en: http://www.montevideo.gub.uy/sites/default/files/biblioteca/fichas106bid.pdf

<<LKL<>>>
3.13 * Monumento a Guillermo Tell

Ubicacién: en el cruce de las avenidas Gonzalo Ramirez y Julio Herrera y Reissig;
Parque Rodo.

Héroe suizo, simbolo de la Libertad. Fue donado por la colectividad suiza con
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motivo de la conmemoracion del Centenario del Uruguay. El monumento fue
ejecutado por el escultor nacional José Belloni, en bronce y granito. Emplazado en
el Parque Rodo frente al Castillo del mismo paseo. Inaugurado en Julio de 1931.

Fuente: Estatuaria urbana de Montevideo (Casaretto y Baroffio, 1948),
en: http://anaforas.fic.edu.uy/jspui/bitstream/123456789/5747/1/Estatuaria.pdf

En el pedestal de granito aparece la siguiente inscripcion enmarcada por los afios
1830, 1930:
«Guillermo Tell, simbolo de libertad. Homenaje de la colectividad suiza al Uruguay,

en el primer centenario de su independencia»

<LKL>>>
3.14 * Castillo del Parque Rodo

Ubicacion: en el cruce de las avenidas Gonzalo Ramirez y Julio Herrera y Reissig;
Parque Rodo.

El castillo fue inaugurado en el ano 1903 junto a otras atracciones del entonces
llamado Parque Urbano. Se dice que es una réplica de un castillo medieval frances,
pero no encontramos datos que afirmen realmente esto.

Durante sus primeros 30 afios el castillo funcion6 como un depoésito de materiales y
herramientas para el mantenimiento del parqué. En el mes de julio de 1931 se
inaugura en las afueras del castillo el monumento a Guillermo Tell.

En el ano 1934 la comision de fomento decide cambiar el fin del castillo y en 1935 se
abre por primera vez al publico en general en una llamada “Kermesse Medieval”.
Ese mismo afio se inaugura en el castillo la Biblioteca para nifios Maria Stagnero de
Munar en claro homenaje a la destacada maestra uruguaya nacida en la ciudad de
Montevideo, fundadora del Instituto Normal de Senoritas para la preparacion de
maestras de ensefianza primaria. Segin los datos que pudimos rescatar de diarios,
la biblioteca funciono hasta el afio 2015/16. La biblioteca tenia dos salones en la
planta principal, un subsuelo donde se realizaban talleres y una sala superior para
lectura.

Fuente: Montevideo Antiguo, Olvidados, Castillo del Parque Rodo,
en: https://montevideoantiguo.net/index.php/olvidados/castillo-del-parque-rodo.html

Felizmente, después de varios anos de trabajos, el castillo reabri6 sus puertas en
junio de 2019, con antiguas y nuevas actividades.

<<L<>>>

3.15 * Lago del Parque Rodo

Ubicacion: en el cruce de las avenidas Gonzalo Ramirez y Julio Herrera y Reissig;
Parque Rodo.

De acuerdo a la delineacion proyectada por el Ing. Montero Paullier, entre 1903 y
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1904 comenz6 la construccion del lago artificial, con isletas y puentes rusticos de
imitacion, terraza para musica y el castillo sobre el lago. Posteriormente se solicita
un proyecto de mayor alcance al arquitecto paisajista francés Carlos Thays, y la
direcciéon y ejecucion fue encargada a Carlos Racine, técnico especializado del
mismo origen.

Fuente: Intendencia de Montevideo, Municipio B,
en: http://municipiob.montevideo.gub.uy/node/285

Lago y Castillo del Parque Rodé
<<<>>>

3.16 * Fuente de los Atletas

Ubicacién: Avda. Gonzalo Ramirez y Joaquin de Salterain; Parque Rodo.

La Fuente de los Atletas es una obra del escultor José Luis Zorrilla de San Martin
(1891-1975). En 1925 el artista present6 la obra en el Salén de Otono, reibiendo

entonces la Medalla de Plata.

<<L<<>>>
3.17 * Casa de Andalucia (Casino Parque Hotel)

Ubicacion: entre la calle Joaquin de Salterain y la Avda. Antonio MariaRodriguez;
Parque Rodo.

Un poco de historia. El edificio, conocido en los Gltimos afios como Casa de Andalu-
cia, tiene sus primeras trazas antes de 1901, afio en el que Montevideo inauguré su
Parque Urbano. Su destino inicial es incierto, aunque algunos datos lo refieren

como vaqueria.
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Hacia 1912, cuando se autorizé la venta de comestibles, el local se destind a
restaurante y se le conoci6 como Restaurant Parque Urbano. En 1917 el parque pasé
a llamarse José Enrique Rodd, en homenaje al escritor uruguayo fallecido en Italia.
En los afios 1930 el arquitecto Juan Antonio Scasso —director de Paseos Publicos de
Montevideo y con importantes actuaciones en la ciudad, en particular en el parque—
proyecto el restaurante municipal “El Retiro” del Parque Rod6.

El restaurante El Retiro hasta la década de 1970 alberg6 diversas actividades para el
esparcimiento de los montevideanos. Fiestas, bailes de carnaval, espectaculos y
hasta proyecciones de cine tuvieron lugar en el edificio.

En 1975 el Parque Rod6 fue declarado Monumento Historico Nacional, lo que
incluye al predio de El Retiro. En 1986 la Junta Departamental de Montevideo
autorizo la concesion del uso del edificio a la Asociacion Civil Casa de Andalucia, por
el término de treinta afios. Ese afio comenzaron reiteradas intervenciones: creacion
de una fuente, cielorrasos abovedados, rejas y otras decoraciones para imprimirle el
caracter “andaluz” a la construccion.

En el ano 2002 se realiz6 una nueva reforma para convertirlo en restaurante, con
modificaciones internas y externas que incluyen la alteracion de la galeria de arcos
hacia el parque. Este emprendimiento tuvo corta duracion.

Hoy, se encuentra totalmente recuperado el edificio patrimonial para su préximo
destino: el casino Parque Hotel.

Fuente: Municipio B, Patrimonio recuperado,
en: https://municipiob.montevideo.gub.uy/comunicacion/noticias/patrimonio-recuperado

<<LKL>>>

3.18 * Fotogaleria a cielo abierto

Ubicacion: Rambla Wilson y Pablo de Maria; Parque Rodo.

Exposicion fotografica al aire libre, en hermoso contexto, gratuita y abierta las 24
horas del diia.

<<<>>>

3.19 * Fuente “La Source”

Ubicacion: entre la calle Pablo de Maria y la Avda. Antonio MariaRodriguez; Parque
Rodb.

“La Source” (en francés, la fuente) es una obra del escultor Louis Sauvageau (1822-
1874), realizada en 1862 en la famosa fundiciéon francesa Val d’ Osne («fonderie
d'art du Val d'Osne»). La escultura en hierro colado mide aproximadamente dos
metros de altura. Es una imagen femenina con tinica drapeada y collar de motivos

marinos. Junto a sus piernas se colocé vegetacion, generando movimiento en todo
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el conjunto, y entre sus manos sostiene un cantaro que vierte agua al plato superior.
Los talleres de la Val d’ Osne fueron creados en 1836 y se especializaron en
equipamientos urbanos que embellecieron ciudades de todo el mundo, llegando asi
también a capitales y ciudades del cono sur de América; Santiago de Chile,
Valparaiso, Rio de Janeiro, San Pablo, Recife, Buenos Aires, Montevideo, e incluso
Piriapolis, exhiben ain esta influencia en fuentes, copones, farolas, angelitos
regordetes y estatuas de gran calidad.

Fuente: Montevideo Antiguo, Monumentos, Fuente La Source,
en: https://montevideoantiguo.net/index.php/monumentos/fuente-la-source.html
<<<>>>

3.20 * Monumento a Albert Einstein

Ubicacion: calle Pablo de Maria y la Avda. Antonio MariaRodriguez; Parque Rodo.
Obra en bronce del escultor uruguayo Amadeo Rossi Magliano (1893-1961). Donado
por la colectividad israelita, fue inaugurado el 7 de abril de 1935.

<LKL>>>

3.21 * Monumento a Confucio

Ubicacién: Rambla Wilson y Pablo de Maria; Parque Rodo.

Inscripcion en la base del monumento:

«Confucio 551 - 479 A.C. La educacion debe ser sin discriminacion de clases»

<<LKL>>>

3.22 * Patio Andaluz

Ubicacion: en proximidad de la Avda. Antonio MariaRodriguez; Parque Rodo.

[...] en el Parque Rodo, hay otro Patio Andaluz compuesto de mas de 1.500 piezas de
ceramica trianera. El patio y su fuente fueron donados a la ciudad por emigrantes
andaluces en 1939. Estd hecho con azulejos pintados a mano en la fabrica de
ceramicas Mensaque Rodriguez & Compaiia, una de las mas antiguas establecidas
en Sevilla.

Fuente: Triana al dia, Ceramicas de Triana en Buenos Aires y Montevideo,
en: https://trianaaldia.es/ceramica-triana-buenos-aires-montevideo/
<<<>>>

3.23 * Monumento a José Enrique Rodo

Ubicacion: en proximidad de la Avda. José Requena Garcia esquina Avda. Julio
Herrera y Reissig; Parque Rodo.

José Enrique Rod6. Naci6 en Montevideo en 1872. Escritor y filosofo, lleg6 a ser uno
de los primeros estilistas de la lengua hispana y ha sido llamado con justicia
maestro de la juventud de Ameérica. Entre su fecunda produccion literaria, se

cuentan libros de relieve continental, tales como “Ariel”, “Motivos de Proteo™, “El
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Mirador de Prospero”. Fue profesor y alcanz6 a ocupar una banca de diputado
nacional. Viajé por Europa y hallandose en Italia, lo sorprendié la muerte en el afio
1917. El monumento, que estd ubicado en el parque montevideano que lleva el
nombre del ilustre escritor, fue concebido y realizado en marmol y bronce por el
escultor nacional José Belloni, e inaugurado el 277 de Febrero de 1947.

Fuente: Estatuaria urbana de Montevideo (Casaretto y Baroffio, 1948),
en: http://anaforas.fic.edu.uy/jspui/bitstream/123456789/5747/1/Estatuaria.pdf
<>

“Los seis peregrinos”. Representacion alegoérica de la parabola “Los seis peregrinos”.
“La despedida de Gorgias”. Representacion alegorica de la parabola “La despedida
de Gorgias”.

Debajo de tales representaciones, del lado sobre la fuente, aparecen las siguientes
leyendas de bronce en relieve: «Un gran amor es el alma misma de quien ama» y
«Maestro, por el que te venza con honor en nosotros».

En una cara de la columna hay tres bajorrelieves grabados en el marmol, alegorias
de la parabola “Mirando jugar a un nifio”, con la inscripciéon: «No hay limite donde
acabe para el fuerte el incentivo de la accion».

Cfr. José Enrique Rodo, “Parabolas”, Editorial Kapelusz, Buenos Aires, quinta edicion,

1972, p75, €n:
http://www.autoresdeluruguay.uy/biblioteca/Jose_Enrique_Rodo/lib/exe/fetch.php?media=parab
olas_-_jose_enrique_rodo_1_.pdf

<<<>>>

3.24 * Monumento a Florencio Sanchez

Ubicacion: Avda. José Requena y Garcia esquina Avda. Julio Herrera y Reissig;
Parque Rodo.

Busto en bronce, obra del escultor uruguayo Luis P. Canti. Fue inaugurado el 17 de

enero de 1937.

<<LKL<>>>
3.25 * Museo Nacional de Artes Visuales
Pabell6n para Exposicion de Higiene

Ubicacion: Parque Avda. Tomés Giribaldi 2283, esquina Avda. Julio Herrera y
Reissig; barrio Parque Rod6.

Funcion: pabellon para exposiciones (original); museo (actual).

Autor: Arq. Leopoldo J. Tosi (original); Arq. Alfredo R. Campos (adaptacién para
museo); Arq. Clorindo Testa (reciclaje); Args. L. Silva Delgado y F. Fabiano (disefnio
del jardin). Fecha: 1907 (original); 1912 (adaptacion); 1970 (reciclaje); década de
1990 (jardin).

<>
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Una visita virtual al Museo se puede efectuar visitando la pagina Recorrido virtual

del Museo Nacional de Artes Visuales,
en: https://my.matterport.com/show/?m=6yYxrfJWpDH&guides=0&lang=es&utm_ source=2

<>
Para ver centenares de imagenes de las obras que alberga el Museo puede visitarse
la pagina “Autores. La base de datos de autores del Uruguay”, Museo Nacional de

Artes Visuales de Uruguay,
en: https://autores.uy/colecciones/234

<LKL>>>

3.26 * Estadio Luis Franzini. Marca de la Memoria

Ubicacion: Avda. Sarmiento y Avda. Julio Herrera y Reissig; barrio Parque Rod6.

En este estadio de fatbol del Club Defensor - Sporting culminé la “Marcha del
Estudiante” realizada el 25 de setiembre de 1983, organizada por ASCEEP [Asocia-
cion Social y Cultural de Estudiantes de la Ensenanza Publica, formada en tiempos
de la dictadura civico militar], primera gran manifestacion de la juventud en
reclamo de una apertura democratica.

<>

La marcha parti6 desde la puerta de la Universidad de la Republica y transit6 por 18
de Julio hasta Bulevar Artigas y por ella hasta el Estadio Luis Franzini, donde se
realiz6 un acto multitudinario. Alli hubo un recital de Daniel Viglietti y se ley6 una
proclama.

«El estado actual de la ensefianza no se nos presenta como pobre ni como mediocre,
se nos presenta como calamitoso y deficiente, como un momento tragico en la
historia de la educacion nacional» decia la proclama en uno de sus primeros
parrafos. Los estudiantes resefiaron la historia del movimiento estudiantil,
mencionaron la crisis econémica y social de comienzos de los afios 60 y la
«oposicion explicita» que se dio entre Universidad y gobierno a partir de 1967.
Rechazaron «el modelo econémico neoliberal», la pérdida de autonomia en
Secundaria y en la Universidad, la educacién elitista (por mecanismos restrictivos
como los exdmenes de ingreso), la persecucion de docentes, estudiantes y
funcionarios. Repudiaron la ensehanza profesionalizante y desmembrada de las
funciones de investigacion y extension que habian sido consagradas en la Ley
Organica de 1958. Reclamaron el fin del gobierno dictatorial y de la intervencion
universitaria, el restablecimiento del cogobierno en la Udelar, derogar la Ley de

Educacion de 1970 y libertad de agremiacion para docentes y estudiantes.

Fuente: “La Reptblica” (edicion del 25/092008), A 25 afios de la marcha estudiantil del aho 1983,
en: https://www.Ir21.com.uy/politica/332878-a-25-anos-de-la-marcha-estudiantil-del-ano-1983

Véase también: Universidad de la Republica, Democracia de la Feuu a la Asceep-Feuu,
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en: http://www.universidad.edu.uy/prensa/renderltem/itemId/33474
<>

El “Manifiesto” final de aquella marcha del 25 de setiembre de 1983

Los estudiantes redactaron conjuntamente el «Manifiesto por una ensefianza demo-
cratica» que fue leido en el Franzini. Edgardo Rubianes, en aquel momento
estudiante de Ingenieria, explico al Portal de la Udelar en 2008: «Para nosotros era
innegociable mostrarle el manifiesto a las autoridades. Se entreg6 en el momento de
leerlo porque queriamos que la generacion del silencio hablara».

“Manifiesto por una ensefianza democratica”, en formato pdf,
en: http://www.universidad.edu.uy/renderResource/index/resourceld /28478 /siteld/1
<>

La Marca de la Memoria fue inaugurada el 25 de setiembre de 2013 y se halla frente
a la entrada del estadio sobre la avenida Sarmiento.

Marca de la Memoria (11), en http://www.memoria.org.uy/#11
<<<>>>

3.27 * Facultad de Ingenieria (Universidad de la Reptublica)

Ubicacion: Avda. Julio Herrera y Reissig 565, esquina Avda. Julio M. Sosa; barrio
Parque Rodo.

Autor: Arq. J. Vilamajoé (proyecto y direcciéon de obra), Ing. W. Hill (estructura);
Arq. Gustavo Scheps, Direccion General de Arquitectura, Universidad de la Repu-
blica (intervencion).

Fecha: 1936 (proyecto), 1945 (inauguracion parcial), 1953 (inauguracion total);
1992-99 (intervenciéon). Monumento Historico Nacional desde 1975

Fuente. Guia arquitecténica y urbanistica de Montevideo, archivo pdf,

en: http://www.montevideo.gub.uy/sites/default/files/guia_arquitectonica_y _urbanistica_cuarta_edicion.pdf
<<<>>>

3.28 * Monumento “Nuevos Rumbos”

Ubicacion: Avda. Julio Ma. Sosa, en proximidades de la Facultad de Ingenieria;
Parque Rodo.

El monumento “Nuevos Rumbos” es obra del escultor José Belloni y fue inaugurado
en 1948.

<<<>>>

3.29 * Juegos del Parque Rodo

Los juegos del Parque Rod6 comenzaron a funcionar el 24 de enero de 1889 con un
emocionante artefacto: la montafia rusa. Las calesitas venian demoradas: la primera
llegd en 1903. Los trabajos preliminares para la conformaciéon del Parque Urbano —
como se llamé originalmente al Parque Rodo- se iniciaron entre 1900 y 1902.

Fuente. Intendencia de Montevideo, Parque Rodo,
en: https://montevideo.gub.uy/areas-tematicas/cultura-y-tiempo-libre/barrios/parque-rodo/parque-rodo
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En una pagina de la red encontré esta frase que creo que sintetiza un sentir popular
montevideano: “el Parque Rodd, para Montevideo, sera siempre el mayor centro de
diversion y expansion, y la mejor diversion para grandes y chicos”. Creo que como
viejos montevideanos podriamos decir: las playas, la Rambla y el Parque Rodo fue-
ron nuestra primera escuela de vida ciudadana, alli aprendimos a jugar y a reir, alli
quizas declaramos nuestros primeros amores, alli nos ensenaron a convivir, en luga-
res publicos, para que todos pudieran disfrutarlos. Alli muchos se esforzaron en

recordarnos que la accesibilidad a la belleza y a la alegria es un derecho inalienable.

<<K<>>>
4. LOS CONFINES 1. Por la Rambla Sur hasta el Parque Rodo, continuando luego por
la Rambla hasta Bulevar Artigas, en los confines de la Ciudad Novisima.

(*) Dialogando con el mar (1): la Rambla Sur

en: https://goo.gl/photos/Tq3JRnA9BKCWPJg36

Descripciéon: En alternativa, los albumes con imagenes relativas a la Rambla,
podrian titularse: Rambla de Montevideo: una ventana al cielo, una ventana al mar.
En este caso se incluyen imagenes de la Rambla en el tramo que pertenece a los
barrios Ciudad Vieja, Barrio Sur y Palermo.

(*) Dialogando con el mar (2): la Rambla del ParqueRodé y Punta Carretas

en: https://goo.gl/photos/mLHLUeiLYRiKUNXr5

Descripcion:.En este caso se incluyen imagenes de la Rambla en el tramo que
pertenece a los barrios ParqueRodé6 y Punta Carretas.

<<<>>>

4.01 * Rambla de Montevideo

La Rambla de Montevideo fue construida por etapas durante los primeros cincuenta
afos del siglo XX. Si bien varios documentos y planos fechados en la segunda mitad
del siglo XIX ya dan cuenta de la voluntad de construir una via costanera, las obras
debieron posponerse por cuestiones fundamentalmente econémicas. Esos primeros
proyectos decimononicos revelan que la Rambla era concebida como un paseo
arbolado desde el que contemplar el Rio de la Plata.

<>

BREVE RESENA HISTORICA

La Rambla de Montevideo fue construida por etapas durante los primeros cincuenta
afnos del siglo XX. Si bien varios documentos y planos fechados en la segunda mitad
del siglo XIX ya dan cuenta de la voluntad de construir una via costanera, las obras
debieron posponerse por cuestiones fundamentalmente econémicas. Esos primeros
proyectos decimonodnicos revelan que la Rambla era concebida como un paseo

arbolado desde el que contemplar el Rio de la Plata.
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El area de Rambla comprendida en la declaratoria de Monumento Histoérico Nacio-
nal se extiende desde la Escollera Sarandi hasta el Arroyo Carrasco. Se compone de
una sumatoria de tramos que no obedecieron a un proyecto unitario. El primer
sector construido fue el de la Rambla del Parque Urbano (1906), seguido por el de la
Rambla de los Pocitos (c. 1910) y por el de Carrasco (1912). Un afio después de inau-
gurarse la Rambla del Parque Urbano, se encarg6 el primer proyecto para la Rambla
Sur (1907) que oficiaria como borde costero de la Ciudad Novisima —segundo
ensanche de la ciudad hasta el Br. Artigas realizado en 1878—. En el entorno del afio
1920, se conectaron los sectores de Rambla ya existentes (ramblas de Ramirez y de
Pocitos); se comenzaron a construir las ramblas del Malvin (c. 1918), Punta Gorda
(c. 1918) y Buceo (c. 1925); y se presento el proyecto definitivo para la Rambla Sur
(1922). Entre 1935, afo en que fue inaugurada la Rambla Sur, y 1952 se complet6 la
construccion de la cinta continua que en ese afio llegd hasta el Arroyo Carrasco.

A continuacién, se plantean de manera abreviada, las sintesis histéricas corres-
pondientes a tramos de rambla que fueron concebidos como proyectos unitarios con
limites precisos (Rambla Sur) u originados en proyectos luego extendidos con
caracteristicas semejantes (Rambla de Carrasco). Los mismos aparecen geografi-

camente ordenados de Oeste a Este.

Atardeceres marinos. Rambla Ramirez,
<<L<<>>>

RAMBLA WILSON. TRAMO 2
La actual Rambla Presidente Wilson tuvo su origen en el tramo que servia de limite

costero al Parque Urbano. Por ese primer tramo, cuyo trazado fue realizado por el
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Ing. José Maria Montero y Paullier, transitaron los primeros tranvias eléctricos que
llegaron al Balneario Ramirez en 1906. Entre 1911 y 1913, la Rambla de Ramirez se
prolong6 hacia el este hasta las canteras. Esto trajo como resultado una primera
modificacion del borde costero y el aumento de la superficie de la playa. La segunda
prolongacién, también hacia el este, fue la que la conect6 con la Rambla de Pocitos a
principios de la década del 20. Finalmente, en 1933 qued6 conectada con la Rambla
Sur, aunque conservando todavia una imagen diferenciada por la presencia de la
baranda de balaustres. Hacia 1945 culminaron las obras de modificacion de la
Rambla de Ramirez para asemejarla estéticamente a la Rambla Sur. Al este de Playa
Ramirez, la rambla pierde su cualidad de balcén al mar. A la inexistencia de playas,
se suman las operaciones de relleno para la conformacion de areas verdes.

Este tramo esta caracterizado por la fuerte presencia de verde en ambas aceras, lo
cual le otorga unicidad. A diferencia de los demés tramos de la Rambla, no existe en
éste un borde construido; asi, por el Norte y por el Este tiene como limites al Parque
Rodo, las canteras y el Parque de las Instrucciones del Ano XIII (Club de Golf). Del
lado del mar, excepto en el sector de la Playa Ramirez, una ancha franja de tierra
predominantemente encespedada separa la Rambla del Rio de la Plata; localizan-
dose en ella los clubes de pescadores.

Tiene una topografia variada en su borde noreste, y situaciones diversas en cuanto a
su caracterizacion, disefo y tratamiento.

<>

La Rambla, es Monumento Histérico Cultural (por resolucion 584/986):

Declarase Monumento Histoérico Cultural, en el departamento de Montevideo, la
zona costera comprendida desde el Oeste hacia el Este, a partir de la escollera
conocida como “Sarandi” inclusive, hasta el Arroyo Carrasco, y de Sur a Norte,
desde Rio de la Plata hasta Rambla Costanera, incluyéndose sus dos aceras y los
espacios publicos adyacentes a la misma.

<>

Fuente: Némada, Rambla. Tramo 2; tomado de: Intendencia de Montevideo,. Pautas para el orde-
namiento paisajistico de la Rambla de Montevideo. Montevideo: 2006.

en: http://nomada.uy/guide/view/attractions/4639

<L<>>>

4.02 * Plaza Republica Argentina
Gran espacio publico a la altura de la calle Ciudadela con hermosas perspectivas de
la Rambla en este tramo fronterizo entre la Ciudad Vieja y el Barrio Sur.

<<L>>>
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4.03 * Compaiiia del Gas y Dique Maua

Compaiiia del Gas

Ubicacion: Rbla. Gran Bretana s/n°, entre Rio Branco y Ciudadela

Autor: s/d (original); Args. F. Giordano y R. Lorente Mourelle (proyecto de refun-
cionalizacion). Fecha: 1862 (inauguracién), 1890 (permiso de construcciéon); 2006-
07 (concurso y proyecto ejecutivo). Monumento Historico Nacional desde 1975.

Esta antigua usina sefala la preocupacion del Montevideo decimonédnico por su
infraestructura, vinculada con lo prioritario de las condiciones de salubridad. Tras-
ladados los establecimientos del puerto, su incorporacion al Barrio Sur genera un
hecho arquitectonico peculiar, que conforma una situacién atipica en el tejido,
conformado basicamente por tipos edificatorios introvertidos, que definen una calle

corredor con fachada continua.

Espacio
Libre
Luiz Carlos
Prestes

Una ventana al cielo, una ventana al mar.
Dique Mauda, Espacio libre Luiz Carlos Prestes, Rambla Sur
<LL>>>

En ese contexto, el edificio de la Compaiia del Gas se destaca por su volumetria y
por el acento vertical de la chimenea. Vinculado con la costa, constituye un hecho
particular, que pauta una forma de concebir la arquitectura industrial a la manera
inglesa, disefiando el conjunto de componentes como una unidad reafirmada por la
presencia del muro que delimita los sectores abiertos. Los grandes pafios de muros
se articulan mediante la superposiciéon del ritmo impreso por las arcadas, como
forma de evitar la monotonia de las superficies ciegas.

El trazado de la Rambla Sur escinde el conjunto del tejido, por lo que hoy dia la
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usina se percibe como una construccion que jalona el recorrido costero. El proyecto
de intervencion propone la creacion de un centro cultural, recreativo y gastro-
nomico. Recicla el edificio de administracion para museo, demuele parcialmente el
edificio de talleres generando un teatro al aire libre y transforma las viejas carbo-
neras dividiendo su espacio actual. Se crean asi varias salas de usos multiples y en
cinco de las carboneras se incorpora un sector destinado a comercio y gastronomia,
generando una calle interior vidriada volcada hacia el espacio exterior sobre el rio.
El principal aporte del proyecto es la continuaciéon del recorrido peatonal de la
rambla por el borde del agua, hasta hoy interrumpido por las instalaciones de la
Compaiiia del Gas. M. R. P. / A. M.

Fuente. Guia arquitectonica y urbanistica de Montevideo, Montevideo, cuarta edicion,

febrero 2010,
en: http://www.montevideo.gub.uy/sites/default/files/guia_arquitectonica_y_urbanistica_cuarta_edicion.pdf

<<<>>>

4.04 * Yemanja

Ubicacion: plazoleta a lo largo de la Rambla Repca. Argentina, en el cruce con la
calle Eduardo Acevedo; barrio Palermo.

Africa en América. Yemanja, Nuestra Senora del mar.

Inaugurado en el afio 1994, tras iniciativas del movimiento afroumbandista liderado
por el Pai Baba Armando Ayala para homenajear al Orix4 Yemanja, madre universal
de las aguas.

Obra del escultor cerrense Ulrico Habegger. El monumento esta realizado en
bronce, este fue recolectado solidariamente por la comunidad umbandista.

Se ubica frente a las costas del Rio de la Plata, a pocos metros de la playa Ramirez.
El 2 de febrero de cada afio convoca multitudes para ofrendar a la Madre Universal
relacionada con el mar.

[...] Armando Ayala sostenia sobre el monumento "es una imagen cargada de un alto
contenido simbolico, representa la maternidad y la fecundidad. Nos muestra a la
madre en permanente posicion de brazos abiertos indicando que recibe a todos sus
hijos por igual. La maternidad y fecundidad se encuentra expresada en la anchura
de sus caderas (significan el haber tenido hijos y estar preparada para ello), la
ampulosidad de sus senos demuestra la alimentacién que le dio a sus hijos. Ambos
simbolos se usaban en Africa. La ostra que est4 tras ella y la estrella de su frente nos
indican la fuerza y la energia del mar y el agua, simbolo de la vida. En la mano
derecha lleva dos hipocampos como simbolos del amor eterno (los hipocampos

cuando se emparejan lo hacen de por vida y lo hacen a través de la unién de sus
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colas. Su unioén sera para siempre hasta el punto de que uno de ellos muere, el otro
lo hara con él). Las culturas y tradiciones africanas en América hicieron raices y se
integraron a la cultura del pais y hoy forman parte de ella.”

Fuente. Intendencia de Montevideo, Monumento a Yemanja,

en: https://montevideo.gub.uy/areas-tematicas/personas-y-ciudadania/mapeo-afrodescendencia-
resiliente/monumento-a-yemanja

<<K<>>>
4.05 * Pista de patinaje

Ubicacion: sobre el Rio de Plata, en la Rambla Repca. Argentina, entre las calles
Eduardo Acevedo y Juan Jackson; barrio Palermo.

Historias de gentes, de juegos ninos y de amores jovenes.
<<<>>>
4.06 * Sede del Mercosur

Antiguo “Hotel Teatro Casino del Parque Urbano”; ex Parque Hotel y actual sede del
Mercosur.
<>

Historia del edificio del Parque Hotel

El 17 de mayo de 1906, la firma Luis Crodara y Cia. solicit6 de la Municipalidad de
Montevideo la autorizacidon para construir en un area vecina a la playa del antiguo
saladero de Ramirez un edificio para la sede del “Hotel -Teatro-Casino del Parque
Urbano”. Sobre los planos originales del arquitecto francés Pierre Lorenzi, la
edificacion fue contratada por la empresa Crodara con el arquitecto Guillermo West,
y el 30 de diciembre de 1909 fue inaugurada en la interseccion de las actuales
Rambla Presidente Wilson, Juan D. Jackson, Dr. Luis Piera y Dr. Pablo de Maria.

Su construccién se basa en un sistema mixto de muros portantes y pilares de hierro
y vigas del mismo material, desde el nivel del subsuelo hasta el nivel de la planta
baja. Las fundaciones son muros continuos de piedra ahogada de arena y cal, con
espesores promedio de ochenta a cien centimetros, con la presencia permanentes de
aguas de napas freaticas, que obliga a la existencia de pozos con bombas sumer-
gidas, para su desagiie. A partir de los techos de la planta baja el sistema es de
muros portantes.

Los planos horizontales de cerramiento (entrepisos y techos) estan construidos con
un sistema de viguetas de hierro y bovedillas de dos ladrillos en V. Estas viguetas
descansan en general en un muro maestro y en vigas de perfileria de hierro de
dimensiones variables. Los cielorrasos eran originalmente de metal desplegado y
morteros de cal y yeso, pero actualmente la mayoria fueron sustituidos por cielo-

rrasos de baldosas acusticas. Los salones de Planta Baja estdn dotados de un
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sobretecho de fibrocemento, a través de chapas acanaladas y los salones que compo-
nen el casino propiamente dicho tienen una cubierta superior de aluminio a cuatro
aguas. La sala de nacar tiene techos de hormigén armado y fue realizada aproxima-
damente en 1960, siendo la Gltima ampliacioén que se realizo. Y los salones comedor
y de fiestas poseen cada uno una capacidad superior a 500 personas sentadas.
Prevista la inauguraciéon para la Nochebuena de 1909, el retraso en la llegada del
buque que transportaba las cocinas desde Alemania oblig6 a postergar la ceremonia
para el 30 de diciembre. Y atin en ese dia se sabia que los pequenos y llamativos
artefactos eléctricos de las habitaciones no estarian funcionando, que los ascensores
sblo estarian en uso 10 dias mas tarde, que las calderas de calefaccion no estarian
prontas hasta abril. Las peluquerias en la planta baja estaban totalmente montadas
en sus dos sectores para damas y caballeros, en el subsuelo, estaban los aloja-
mientos para las nineras y personal de servicio que acompafiaban a su patrones en
el veraneo. También se contaba con dos canchas de tenis. La noche de la inaugura-
cion, las aranas francesas lucian en los enormes salones, los comedores, el magni-
fico hall, el salon de té, el de baile, y el Casino, mientras dos grandes orquestas
contratadas en Buenos Aires amenizaban la reunién y luego el baile. Hasta el Parque
Urbano (actual Parque Rodo) ya llegaban los novedosos tranvias eléctricos inaugu-
rados tres afios antes y a las puertas del lujosisimo Hotel brindaban sus servicios los
primeros taxis.

El 1°. de diciembre de 1915, el Municipio capitalino —siendo intendente Don San-
tiago Rivas— adquiri6 el Local a la “Sociedad An6nima Casino Parque Hotel”, en la
suma de un millén cien mil pesos. Desde sus primeros tiempos, el “Parque Hotel”
fue centro importante de la vida social montevideana, con fiestas memorables en
sus salones y, en Carnaval, fue sede de recordables “Veglioni” con la actuacion de
famosas orquestas internacionales y rioplatenses, entre las que se encontraba la de
Armando Orefiche: “Los Lecuona Cuban Boy”.

Fuente. RAU, Red Académica Uruguaya, Universidad de la Republica; extraido de: Los
Barrios de Montevideo VIII : Antiguos Pueblos y Nuevos Barrios / Anibal Barrios Pintos ;
Washington Reyes Abadie. -- Montevideo : Intendencia Municipal de Montevideo, 1990.

en: https://www.rau.edu.uy/mercosur/ph.htm

<LKL>>>

4.07 * Rambla. Tramo Parque Rodo
RAMBILA WILSON. SECTOR PARQUE RODO (ENTRE LA CALLE JACKSON Y LA AVDA. SOSA)
Sector con predominio de espacio publico verde, de fuerte identidad urbana, refe-

rente ineludible y caracterizador, con un uso social intensivo que escapa la escala
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barrial. Se genera una especie de "vacio urbano" que permite que la costa penetre al
interior del tejido.

Parque Rodo historico

El diseno del Parque Urbano es el resultado de un proyecto unitario de tipo pinto-
resquista. A pesar de haber sufrido algunas variaciones, éstas no han desvirtuado el
espiritu del planteo original. El trazado casi totalmente sinuoso de su camineria, el
lago, el castillo, la vegetacion variada y profusa, caracterizan este paseo que consti-
tuye un componente de la identidad montevideana. Desde su origen se lo concibi6
estrechamente vinculado a la Playa Ramirez por medio de la Rambla. El Parque
Hotel, hito arquitectonico, se ubica en su borde oeste.

Espacio de restaurantes y juegos electromecanicos. Sector conformado a partir de
la ampliacion del Parque Rod6 en 1911, caracterizado desde su origen por la oferta
de servicios recreativos y gastronémicos y, fundamentalmente, por la presencia de
los juegos electromecénicos. Uso de escala metropolitana.

Se detectan diferentes situaciones en cuanto a las caracteristicas del equipamiento y
a su estado de conservacion. Las construcciones de filiacion Art Déco ubicadas sobre
la Rambla y Sarmiento (ex Yatch Ramirez y Plaza Mateo) han sido reiteradamente
modificadas, su estado de conservacion es inadecuado y en algunos casos el espacio
posterior de los edificios se encuentra en estado de degradacién y abandono. Al este
de la calle Requena y Garcia, se detecta una zona donde coexisten distintos usos
(juegos, restaurantes, estadio) sin criterios de ordenamiento precisos.

Facultad de Ingenieria. Espacio elevado respecto al nivel de la Rambla, con
pendientes hacia la misma y caracterizado por la superficie verde del césped.
Elementos de equipamiento disefiados unitariamente (muretes de piedra y ladrillo).
El edificio de la Facultad de Ingenieria conforma un telon de fondo de particular

contundencia.

Fuente: Némada, Rambla. Tramo 2; tomado de: Intendencia de Montevideo,. Pautas para el orde-
namiento paisajistico de la Rambla de Montevideo. Montevideo: 2006.

en: http://nomada.uy/guide/view/attractions/4639

<L<>>>

4.08 * Playa Ramirez

Ventana al mar del Parque Rodé. Se extiende desde la desembocadura de la calle
Pablo de Maria sobre la Rambla Wilson, hasta las “Canteras del Parque Rodo6”
donde se aloja el Teatro de Verano.

<>

La vocacion banistica de Montevideo nacié tempranamente. Ya en la época hispa-

nica surgen “los banos de los Padres”, ubicados en los fondos del actual Mercado del
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Puerto donde los franciscanos del convento préximo hacian sus ahluciones en el rio.
Luego, a lo largo de la actual costanera, van apareciendo el “bafio de los cubos”,
junto a dichos bastiones defensivos--la playa del Cubo del Norte era la preferida por
las senoras, hacia 1843-, el de “Aurquia”, situado a la altura de Maldonado y
Ciudadela, el de “Santa Ana”, en la terminacién de la calle Vazquez. Al ir avanzando
la ciudad, fuera de sus antiguos limites se buscaban sitios donde atemperar los
rigores del estio, disfrutando de la frescura del agua.

En el verano de 1860 la policia del departamento destinaba para bafios de sefioras
los siguientes trechos: por el norte, la costa comprendida desde la “calle del Rio
Negro” hasta la del “Dayman” (hoy Julio Herrera y Obes) y desde la de Zabala hasta
la de Solis; por el oeste, desde el rompeolas hasta la “calle del Cerrito”; por el sur, la
costa que abarcaba desde la “calle de Alzaibar” hasta la de “San Gabriel” (actual
Rincon). Para bafios de hombres se sefialaba el tramo de costa que empezaba en los
muelles Gounouilholl [Guruyd] y terminaba en “la calle de Colén” y desde la calle de
San Gabriel “hasta el seno que se encuentra antes de llegar a la playa de Ramirez”.
Con respecto a ésta, se prevenia que la parte mas proxima a la ciudad se destinaba a
las senoras y la mas distante a los hombres. Cabe agregar que en el cuadrilatero
formado por las actuales calles Tacuarembo6, Minas, San Salvador e Isla de Flores se
encontraban las instalaciones del Saladero de Ramirez, que funcion6 hasta 1883.

[...] Hacia 1871, el panorama urbanistico de la playa llamada de Ramirez era
bastante precario. S6lo una calle pavimentada sobre el antiguo Camino de la Estan-
zuela llegaba hasta la costa. Alii fueron tendidos los rieles del Tranvia del Este, cuya
linea fue inaugurada en octubre de ese afio. Donde concluian dichos rieles fueron
establecidos los “Carros de Bafios Orientales”, con capacidad para cinco o seis per-
sonas. Un boleto familiar para el uso del carro costaba diez centésimos. En la
temporada siguiente, en 1872, fue elevado a $ 0,40. Estos servicios dieron a Ramirez
calidad estricta de balneario, mas o menos calcado de los europeos que, como
Biarritz, habia surgido a la celebridad cuando Napoleon III 1o escogi6 para pasar en
él con su familia, en la temporada anual.

[...] Una publicacion montevideana describe asi el auge veraniego de Ramirez, en
1901: «Para encontrar de tarde a medio Montevideo de banistas y paseantes no hay
mas que ir a Ranurez. Parece que la gente se ha puesto de acuerdo para que sea la
preferida esa linda playa que hace economizar, por su situacion a las puertas de la

ciudad, mucho tiempo y algunos reales». En el Parque Urbano, los arboles atiin no
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habian llegado a la categoria de arbustos.

Fuente: Barrios Pintos, Anibal (1971), Montevideo. Los barrios I, Nuestra Tierra, N° 4, Montevideo.
Disponible [archivo formato .pdf, pp. 62, consulta 24/10/2011],
en: http://www.periodicas.edu.uy/Nuestra_tierra/pdfs/4-Montevideo_Los_barrios_I.pdf

<<<>>>
4.09 * Teatro de Verano

Ubicacion: el Teatro de Verano “Ramén Collazo” es un centro de espectaculos que
esta ubicado en las Canteras del Parque Rodo, precisamente en la zona actualmente
denominada “Parque de las Instrucciones del afio XIII”.

Un lugar privilegiado, con un marco natural excepcional y con una arquitectura
particular, convierten este espacio en un referente del paisaje de la costa de la
ciudad de Montevideo.

<>

Fundado el 15 de enero de 1944, el Teatro de Verano “Ramon Collazo” es el mayor
centro de espectaculos de la ciudad de Montevideo. Ubicado en las cercanias de la
Playa Ramirez y el Parque Rodd, es un teatro al aire libre con capacidad para
albergar mas de cuatro mil espectadores, que recibe a artistas nacionales e
internacionales y es sede del Concurso Oficial del Carnaval uruguayo.

<>

En el drea que ocuparan las canteras de Francisco Piria junto a la Playa Ramirez, y
donde ya a principios de siglo se solia instalar una gran carpa de circo, el 15 de enero
de 1944 la Intendencia de Montevideo inaugur6 el Teatro Municipal de Verano, un
espacio a cielo abierto ubicado en el predio donde se encuentra el teatro actual.
Recién a comienzos de la década del sesenta, el teatro conté con una béveda sobre el
escenario. La estructura metalica disefiada afios antes por el arquitecto Julio César
Giacosa y emplazada en los pabellones de la Exposicion Nacional fue trasladada al
teatro del Parque Rod6 aunque su diseno cuidadoso y atento a la actstica no habian
sido pensados para que fuera instalada en ese lugar.

Mas de cuarenta anos después de ser colocado alli, el cono metalico debi6 ser
desmantelado. Para sustituirlo se encargd al arquitecto Carlos Pascual el estudio y
diagnostico de la situacion, y el disefio de un nuevo escenario para el Teatro de
Verano. Pascual utilizo para su proyecto el sistema constructivo de ceramica armada
desarrollado por el ingeniero uruguayo Eladio Dieste. Una nueva béveda, pero
también cambios en el entorno paisajistico, con modificacion de los taludes
perimetrales para dotar al escenario de mayores posibilidades técnicas y actsticas,
la creacion de un bajo escenario técnico, oficinas, salas de maquillaje y mejoras en

banos y accesos completaron entre 2006 y 2009 la reforma edilicia mas profunda
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que sufrio el teatro a lo largo de su historia.

En 1985 el teatro fue denominado “Ramén Collazo”, en homenaje a una de las
figuras historicas de la cultura popular. Ramén “el Loro” Collazo fue un personaje
del tango y del carnaval uruguayos, integrante de la Troupe Oxford y creador junto a
Victor Solifio de, entre otros, el fox-trot “Si lo supiera mama” y el tango “Adios mi
barrio” en homenaje al barrio Sur.

Actualmente, el Teatro de Verano alberga los mas variados espectéaculos casi ininte-
rrumpidamente entre los meses de Setiembre y Mayo, realizandose obras de mante-
nimiento durante el invierno.

En los ultimos anos, el teatro ha recibido innumerables artistas, entre los que se
destacan: Joan Manuel Serrat, Joaquin Sabina, Bryan Adams, Celia Cruz, Gilberto
Gil, Fito Paez, Mercedes Sosa, Jorge Drexler, La Vela Puerca, Buitres, Ruben Rada,
Jaime Roos, BajoFondo, Carlinhos Brown, Gilberto Santa Rosa,Cuarteto de Nos,
Larbanois & Carrero, Olodum, Mark Knopfler, Eduardo Darnauchans, NTVG, Laura
Canoura, Leon Gieco, José Luis Perales, Orquesta Filarmoénica de Montevideo, OPA,
Ballet Nacional del Sodre, Ana Prada, Mundo Alas, Bersuit Vergarabat, Djavan,
Hugo Fattorusso, Chico Buarque, Lou Reed, Charly Garcia, Ketama, Pepe Guerra,
Ana Belén y Victor Manuel, The Pixies, Malena Muyala, Eda “Pitufo” Lombardo, La
Triple Nelson y mas de 140 espectaculos de Carnaval por afio, entre otros.

Con 67 anos de historias, este escenario de la Intendencia de Montevideo, nos invita
a evocar escenas de algunos de los espectaculos mas recientes, ademas de rescatar y

compartir algunas miradas sobre su existencia y transformacion.

Fuente: CDF (Centro de Fotografia), Teatro de Verano Ramon Collazo,
en: https://cdf.montevideo.gub.uy/exposicion/teatro-cielo-abierto
<LKL>>>

4.10 * Canteras del Parque Rodo

RAMBLA WILSON. TRAMO ENTRE AVENIDA SOSA Y AVENIDA CACHON

Sector con grandes variaciones, de fuerte impacto geografico y paisajistico, y de uso
recreativo por excelencia: Teatro de Verano, canteras, lago, Punta Shannon y Punta
Ramirez, Paseo de Pescadores.

Punta Ramirez Ambito caracterizado por su particular geografia, la presencia de los
clubes de pescadores, y el Paseo de Pescadores lineal peatonal, paralelo al borde
costero.

Canteras - Lago Cachén Ambito caracterizado por una topografia singular de

caracter escenografico y por la presencia de espacios de esparcimiento de escala
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metropolitana como el Teatro de Verano y el Lago Cachon. Actia como enlace entre
el Parque Rodo y el Parque de las Instrucciones del Afio XIII (Club de Golf), cuya
superficie verde encespedada rodea al sector rocoso y le otorga unidad con los

sectores adyacentes.

Fuente: Némada, Rambla. Tramo 2; tomado de: Intendencia de Montevideo,. Pautas para el orde-
namiento paisajistico de la Rambla de Montevideo. Montevideo: 2006.

en: http://nomada.uy/guide/view/attractions/4639

<LKL>>>

4.11 * Monolito a los Moteros

Ubicacion: Rambla Wilson y Av. Dr. Juan Andrés Cachén (Canteras del Parque
Rodo); Punta Carretas.

La Intendencia de Montevideo resuelve:

Facultase a la Intendencia de Montevideo a autorizar la colocacién de una plaqueta
de monolito y una placa de policarbonato que luciran los siguientes textos:

1.- Plaqueta de Homenaje: “Homenaje a los motociclistas y moteros por tantas
rutas, amistad y solaridad compartida / Hermandad sin fronteras-Uruguay” / 27 de
octubre de 2013

2.- Placa de policarbonato: “Hermandad sin fronteras-uruguay”

Fuente. Intendencia de Montevideo, en:
http://www.montevideo.gub.uy/asl/sistemas/gestar/resoluci.nsf/obfcab2aod22bfg60325678d0074
6391/d40712b90a097¢2483257bb2005759ec?OpenDocument

<LKL>>>

4.12 * Rambla. Tramo entre Avda. Cachon y Bulevar Artigas

Ubicacion.

Punta Shannon: Latitud: -34,9247° 0 34° 55' 29" sur;
Longitud: -56,1722° 0 56° 10' 20,1" oeste.

Faro de Punta Brava: Latitud: -34,9352° 0 34° 56' 6,9" sur;
Longitud: -56,1605° 0 56° 9' 37,9" oeste.

<>

Sector fuertemente caracterizado por el Club de Golf y su jardineria de excelente
calidad y estado.

Punta Shannon, en la extremidad este de la avenida Cachon, a la explanada Scasso
Este ambito se conforma por un parque lineal comprendido entre la Rambla y la
costa, cuya linea de rompientes y roquedales posee un excepcional valor paisajistico
asi como un gran potencial de vistas.

El parque en formacion (plantacion de palmeras), carente de equipamiento —
exceptuando el Memorial al Holocausto del Pueblo Judio y la plazoleta semicircular
disefiada por Scasso—; ve interrumpida su continuidad por la presencia de la

estacion de servicio de ANCAP.
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Fuente: Némada, Rambla. Tramo 2; tomado de: Intendencia de Montevideo,. Pautas para el orde-
namiento paisajistico de la Rambla de Montevideo. Montevideo: 2006.

en: http://nomada.uy/guide/view/attractions/4639

<LL<>>>

4.13 * Memorial del Holocausto del Pueblo Judio

Ubicacion: Rambla Wilson, en proximidad de las Canteras del Parque Rod6; Punta
Carretas.

Autor: Gaston Boero, Fernando Fabiano y Sylvia Perossio. Paisajista: Carlos Pelle-
grino. Inauguracion: 1994.

Descripcién: Piedra, granito y horizonte son los componentes esenciales de esta
obra, tal como se la percibe desde el paseo maritimo, alli donde linda con el Parque
de las Instrucciones del afio XIII, actual sede del Club de Golf del Uruguay.

Un muro de granito rosa de acotada altura se extiende paralelo a la rambla, en una
extension de unos 120 metros, so6lo interrumpido en su zona central por un ‘hueco-
ventana’ que se abre al mar. La aproximacioén al predio permite vislumbrar un par
de rieles ferroviarios que alude al camino sin retorno de los campos de exterminio.
Esas vias sugieren el inicio del recorrido descendente, gracias a la rampa que se
desliza tangencialmente al muro de contencién que puede evocar al Muro de los
Lamentos, de fuerte contenido emblematico para el pueblo judio. Asi lo acredita
también la geometria angulosa del pavimento y de los muros que se apartan de la
ortogonalidad y posibilitan el cambiante juego de luces y sombras, de contenido
dramatico.

Dos estrechos puentes de madera inducen a traspasar este punto de incertidumbre y
desconcierto hacia la ‘Plaza de la Meditacion’. Alli, varias estelas presentan inscrip-
ciones con textos biblicos y de pensadores de origen judio. Una de ellas lleva la
firma del escritor rumano Elie Wiesel (Premio Nobel de la Paz 1986) y sefiala que “a
la tristeza queremos que la acompaiie la esperanza”.

El genocidio perpetrado por el nazismo durante la Segunda Guerra Mundial (1939-
1945) indujo a la colectividad judia uruguaya y a las autoridades nacionales recordar
a las victimas a través de este monumento.

Durante la era del Holocausto, las autoridades alemanas persiguieron a otros
grupos debido a su percibida "inferioridad racial": los gitanos, los discapacitados y
algunos pueblos eslavos (polacos y rusos, entre otros). Otros grupos fueron
perseguidos por motivos politicos, ideolégicos y de comportamiento, entre ellos los

comunistas, los socialistas, los testigos de Jehovéa y los homosexuales.

Fuente: Intendencia de Montevideo, Memorial del Holocausto,
en: https://montevideo.gub.uy/areas-tematicas/planificacion/patrimonio/memorial-del-holocausto
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<<<>>>
4.14 * Faro de Punta Carretas

Ubicacion: en Punta Brava; RamblaWilson y Bulevar Artigas; Punta Carretas.
Latitud: -34,9352° 0 34° 56' 6,9" sur;

Longitud: -56,1605° 0 56° 9' 37,9" oeste.

<>

El Faro de Punta Brava esta ubicado en el punto mas austral de Montevideo y de Uruguay.
Desde su costa se aprecia una vista panoramica y se puede disfrutar de la oferta gastrono-
mica de restaurantes y clubes de pesca.

<>

La Punta Brava, con su aviesa presencia, seguia acechando a los navios. Era necesa-
rio indicar sus peligros a los marinos y navegantes del cabotaje costero. El 1 de
octubre de 1876, dando cumplimiento a la ley de 13 de julio de 1875, comenz6 a
brillar el faro de Punta Carretas, tan familiar hoy a los ciudadanos de Montevideo.
Desde la farola, situada a 21 metros sobre el nivel del mar, el faro emiti6 una luz
blanca, fija, visible a 10 millas con tiempo claro. Desde agosto de 1948 funciona con
destellos rojos y blancos.

Hacia 1878 el repertorio edilicio de Punta Carretas era minimo. Guardando la
espalda a la farola se levantaba. en aquellas soledades la estacion del Tranvia del
Este; a poca distancia de ella habia un almacén de comestibles y una larga casona
habitada por familias de magros recursos. Los que concurrian los domingos a esta
zona tan despoblada lo hacian atraidos por la fama de buen pesquero que tenia la

punta y sus adyacencias.

Fuente: Barrios Pintos, Anibal (1971), Montevideo. Los barrios I, Nuestra Tierra, N° 4, Montevideo.
Disponible [archivo formato .pdf, pp. 62, consulta 24/10/2011],

en: http://www.periodicas.edu.uy/Nuestra_tierra/pdfs/4-Montevideo_Los_barrios_I.pdf
<<<>>>

5. LOS CONFINES 2. Por Bulevar Artigas, en los confines de la Ciudad Novisima.

5.01 * Bulevar Artigas

El bulevar Artigas, arteria particularmente calificada de nuestra ciudad, nacié como
proyecto durante el gobierno del general Flores, con el cometido de fijar los limites
de la ciudad. Esta idea tenia su fundamento en el notable desarrollo urbanistico y de
la edificacion que caracterizé a Montevideo por esos anos.

Pasada una década, durante el gobierno de Latorre, se aprobo el 31 de agosto de
1878 el trazado de un bulevar de circunvalaciéon de 50 metros de ancho, al que por

decreto se otorgd el nombre del general Artigas en 1885. La obra comenz6 a concre-
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tarse varios anos después, durante la administracion del Intendente Benzano, entre
1908 y 1909.

El trazado del proyectado bulevar, destinado a convertirse en una de las principales
avenidas de la ciudad, preveia dos tramos: uno orientado de sur a norte, desde
Punta Carretas hasta Camino Larrafiaga —que en algin momento se pens6 conti-
nuar hasta el Cerrito de la Victoria—, y otro de este a oeste, desde Larranaga hasta
Playa Capurro.

Hacia 1913, habian culminado las obras desde 8 de Octubre hacia la rambla —con la
particularidad de que el ancho total se redujo de 50 a 40 metros— y se iniciaban las
correspondientes al tramo norte faltante y al tramo este-oeste. Tanto las obras como
la edificacion se fueron concretando lentamente, en funciéon de la demora en las
expropiaciones de predios y del poco interés que en un principio despert6 el
emprendimiento.

Posteriormente, la jerarquia de esta via se fue perfilando a través de diversas
disposiciones entre las que se deben senalar la altura obligatoria de 11 metros para
las edificaciones, y las que tienen relaciéon con su ornamentacion, fundamental-
mente a través del diseno del equipamiento y el enjardinado.

Estas tareas, encomendadas al arquitecto paisajista Thays en su concepcion, y
concretadas por el paisajista Racine, dotaron al bulevar de muchas de sus
caracteristicas actuales: el cantero central enjardinado y la doble calzada en el tramo
Punta Carretas - 8 de Octubre, sustituidos mas al norte por una calzada simple con
doble hilera de arboles con el objetivo de no generar un planteo monétono.

El bulevar Artigas, nacido como arteria de borde de la Ciudad Novisima, se integro6
en su devenir al sistema de grandes avenidas estructuradoras de la ciudad,
constituyéndose en vertebrador de un conjunto de espacios publicos abiertos, al que
se asocia naturalmente en su caracter de avenida-parque.

El tramo norte-sur se constituye hoy en conector de una sucesién de ambitos
publicos de particular relevancia, calificado ademas por la arquitectura de sus
limites y por la presencia de importantes monumentos; el Parque Punta Carretas, el
Parque de las Instrucciones del Afio XIII (Club de Golf), el Parque Rodo, la Plaza
Varela y el Parque Batlle y Ordéfiez van signando el bulevar hasta la zona de Tres
Cruces, hoy reestructurada en funciéon de la terminal de 6mnibus alli implantada.

El sector desde la rambla hasta el Hospital Italiano ha sido incluido, por sus valores

significativos, en el Plan Especial de Proteccion y Mejora de Pocitos, que se
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encuentra para aprobacion de la Junta Departamental.

Las caracteristicas de la edificacién que define los limites espaciales del bulevar
varian segtn los tramos; en algunos de ellos se observan tensiones entre una escala
residencial particularmente equilibrada y la implantaciéon de torres de vivienda que
generan una imagen distorsionante en el area (tramo Punta Carretas Av. Julio M.
Sosa). El sector comprendido entre las avenidas Julio M. Sosa y Tomas Giribaldi es
el que conserva mas nitidamente las caracteristicas de gran avenida enjardinada, y
en el que predomina netamente el caracter residencial. La zona comprendida entre
Bulevar Espafia y Tres Cruces acusa un acelerado proceso de sustitucion tipolégica y
funcional, donde las viviendas de mediano y alto nivel cambian su destino
residencial original o son directamente reemplazadas. La especializacion funcional
caracteriza el tramo Rivera - 8 de Octubre, en particular en lo referente a edificios
orientados al area de la salud.

La imagen cambia sustancialmente a partir del cruce con Garibaldi: a la sustituciéon
de las dos calzadas con cantero central, se suma la presencia de la doble hilera de
arboles —palmeras y otras especies—, que se constituye en el tratamiento de las
aceras hasta el entronque del bulevar con los nuevos accesos de Montevideo. El
complejo cooperativo Bulevar Artigas y las instalaciones del Comando General del
Ejército signan este tramo hasta la calle Colorado, a partir de la cual la escala de la
edificacion practicamente se mantiene acorde con el tipo residencial predominante
extrovertido de dos plantas.

El tramo norte-sur remata en el monumento a Luis Batlle Berres —proyectado por el
arq. Fresnedo Siri— detras del cual, sobre la avenida Luis A. de Herrera, se cons-
truyo el Edificio Libertad, [que fuera] sede de la Presidencia de la Republica desde
1985. A. M.

Fuente. Guia arquitectonica y urbanistica de Montevideo, Montevideo, cuarta edicion, febrero 2010,
en: http://www.montevideo.gub.uy/sites/default/files/guia_arquitectonica_y_urbanistica_cuarta_edicion.pdf
<<<>>>

5.02 * Facultad de Arquitectura

Ubicacion: Bulevar Gral. Artigas 1031, esq. Bulevar Espafia; barrio Parque Rodo.
Funci6n: facultad. Autor: Args. R. Fresnedo Siri y M. Muccinelli (original); Direc-
cion General de Arquitectura (DGA), Universidad de la Republica (32 Planta); Args.
J. Pesce y R. Velazquez, DGA (anexo ITU, THA, y servicios); Arq. R. Velazquez, DGA
(anexo ID y oficinas). Fecha: 1938 (concurso), 1946 (inauguracion); c. 1980 (32
Planta); 1994-97 (anexo ITU, IHA, y servicios); 2004 (anexo ID y oficinas)

Monumento Histérico Nacional desde 2000
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Fuente. Guia arquitectonica y urbanistica de Montevideo, Montevideo, cuarta edicion, febrero 2010,
en: http://www.montevideo.gub.uy/sites/default/files/guia_arquitectonica_y_urbanistica_cuarta_edicion.pdf
<LKL>>>

5.03 * Plaza y monumento a José Pedro Varela

El monumento a José Pedro Varela (1845-1879), el gran reformador de la escuela en
el Uruguay, esta ubicado en la Plaza que lleva su nombre y conocida como Plaza
Varela, entre las calles Bulevar Gral. Artigas, Avda Brasil y Canelones (barrio
Pocitos). Es obra en bronce y marmol, de Miguel Blay (espafiol, 1866-1914), inaugu-
rada el 14 de diciembre de 1918.

La leyende en letras de bronce del basamento decia: “La educaciéon difundida en
todas las clases sociales, iluminando la conciencia oscurecida del pueblo y
preparando al nifio para ser hombre y al hombre para ser ciudadano”.

<>

CONMEMORANDO A JOSE PEDRO VARELA DECIA JULIO CASTRO

Saber leer no basta. Hay que participar. La formacién ciudadana no es un producto
del conocimiento; es una actitud que se crea y se mantiene con el ejercicio. La
educacion popular deviene asi en participacion popular. Y esa participacion debe
extenderse a todas las manifestaciones de la vida colectiva.

[...]

En el momento en que amenazan con una revisiéon del régimen educativo, cometen
el error imperdonable de plantearlo por via de imposicion. Olvidan las consecuen-
cias recientes de la intervencion por decreto y de los excesos que se cometieron.
Olvidan que en definitiva la imposicion es una provocacion y que ésta no quedara
sin respuesta.

Van ademés contra el tiempo. Porque los cambios ocurridos en los institutos de
educacion no tienen retorno. Es posible mejorarlos, ajustarlos, corregir errores y
excesos. Pero no se puede volver atras. Un aspecto muy grave de la crisis genera-
cional de este tiempo es la resistencia al cambio que ofrecen los mayores y su
incomprension frente a las reacciones juveniles que esa resistencia provoca.

Se inspiran por ultimo en el mantenimiento de un sistema institucional y politico-
social caduco. Y lo que es peor, pretenden formar a los jovenes dentro de sus
moldes. La contradiccion, como se comprende, lleva inevitablemente al desastre.

Al otro lado, los que estan al ritmo del tiempo presente aspiran a nutrir la ense-
nanza con los elementos que ofrece la vida misma en su cambiante proceso y hasta
cierto punto en su destino de aventura. Y, como se comprende, esta proyeccion que

mira hacia adelante y no hacia atras, no se compadece con las formas tradicionales
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de la vida escolar, ni con sus métodos, procedimientos y programas.
[...]
Marcha, 17 de marzo de 1972

“Cien anos después”, articulo de Julio Castro para el aniversario del nacimiento de

José Pedro Varela.
<*>

Fuente. Anaforas, Universidad de la Republica, Facultad de Informacién y Comunicacion,
Articulo original de Julio Castro. escrito en marzo de 1972, republicado en Cuadernos
de Marcha en diciembre de 1985 y nuevamente propuesto por Quehacer educativo; en
Quehacer educativo n° 7

en: http://anaforas.fic.edu.uy/jspui/handle/123456789/52274
<<<>>>

5.04 * El Viejo Vizcacha

Ubicacion: Plaza Varela, (Bulevar Artigas y Avenida Brasil); barrio Pocitos.
Escultura en bronce de José Luis Zorrilla de San Martin (1891-1975).
Inauguracion: 1930. Declarada Monumento Histérico Nacional desde 1976.
<<LKL>>>

5.05 * Casa Defey

Ubicacion: Avda. Brasil 2359, entre Avda. Ing. Luis P. Ponce y Francisco Aratcho;
barrio Pocitos.

Funcio6n: vivienda unifamiliar y estudio (original); clinica médica (actual)

Autor: Arq. Eduardo Defey. Fecha: 1936-39. Bien de Interés Municipal desde 1995
Fuente. Guia arquitectonica y urbanistica de Montevideo, Montevideo, cuarta edicion, febrero 2010,
en: http://www.montevideo.gub.uy/sites/default/files/guia_arquitectonica_y_urbanistica_cuarta_edicion.pdf
<<<>>>

5.06 * Edificio Positano

Ubicacion: Avda. Ing. Luis P. Ponce 1262, esq. Charrtia; barrio Pocitos.

Funcion: vivienda de apartamentos. Autor: Args. L. Garcia Pardo y A. Sommer
Smith. Fecha: 1958. Bien de Interés Municipal desde 2005

Jardin de Burle Marx, escultura de German Cabrera y mural de Lino Dinetto, Bienes
de Interés Municipal desde 2005

Fuente. Guia arquitectonica y urbanistica de Montevideo, Montevideo, cuarta edicion, febrero 2010,
en: http://www.montevideo.gub.uy/sites/default/files/guia_arquitectonica_y_urbanistica_cuarta_edicion.pdf
<<LKL<>>>

5.07 * Edificio Bulevar

Ubicacion: Bulevar Artigas 1268, esquina Avda. Luis P. Ponce; barrio Pocitos.
Autor: arquitecto E. Schaefer Caviglia

<<L<>>>

5.08 *Vivienda en Bulevar Artigas esquina Charraa

Ubicacién: Bulevar Artigas 1253, esquina Charraa, barrio Cordén.
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Actualmente esta ocupada por la empresa Integracion Afap.

<<<>>>

5.09 *Vivienda Barreira

Casa Familia Barreira Risso.

Ubicada en Bulevar Gral. Artigas 1305, esquina Guan4; barrio Cordon.

En la actualidad esta ocupada por el Centro Médico Bulevar del Casmu.

Bien de Interés Municipal desde 1995.

Autor: Arq. Roman Fresnedo Siri (original); s/d (reforma)

Fecha: 1941 (original); s/d (reforma)

Con aterioridad fue ocupada por la Embajada de Venezuela, donde el 28 de junio de
1976 se produjo el secuestro de Elena Quinteros por parte de efectivos militares de
la dictadura.

<>

Ejemplo representativo de la vasta obra de Fresnedo, por cuanto retoma la mayoria
de los elementos que la caracterizan.

La busqueda constante de integracion entre espacio construido y espacio exterior se
logra a través de una proporcién similar entre ambos, y de una calificaciéon de cada
espacio exterior segin su relacion con la vivienda y con la calle. Se invierte la
tradicional relaciéon frente-fondo, dejando los espacios abiertos sobre el perimetro
del predio y vinculados al espacio publico.

Sobre el bulevar se genera un patio de acceso entre la medianera y el volumen en ‘L’
de la vivienda, permitiendo la penetracion espacial y visual del espacio puablico. La
esquina se califica mediante un semicilindro perforado por vanos verticales,
diferenciandolo a través del cambio de material.

Por Guana se retoma la alineacion de la calle a través de las horizontales. Por un
lado, el muro a modo de basamento que recorre el perimetro del predio absorbiendo
el desnivel del terreno. Por otro, la cornisa que permite alivianar la lectura de la
fuerte masa general y hace de nexo entre el volumen principal y el hueco

que corresponde al patio mas privado, en el que el techo calado permite un
sugestivo juego de luces y sombras.

Los grandes pafos vidriados, que minimizan en todo lo posible los antepechos, son
el vinculo de la vivienda con el espacio exterior y corresponden a los espacios de
relacion y a la doble altura de la casa. Se enfatizan a través de los elementos estruc-
turales que, sobre Guana, culminan en la cornisa calada donde los huecos se

corresponden con las verticales de fachada.
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La obra, si bien cercana al legado de Wright y con referencias al movimiento
moderno centroeuropeo, tiene una fuerte componente personal y constituye un

paso mas en la constante bisqueda formal y expresiva de Fresnedo.

Fuente. Guia arquitectonica y urbanistica de Montevideo, Montevideo, cuarta edicion, febrero 2010,

en: http://www.montevideo.gub.uy/sites/default/files/guia_arquitectonica_y_urbanistica_cuarta_edicion.pdf
*%%

La resolucion de la esquina se plantea a través de un volumen curvo que la remarca
y acentua las tensiones. Se adapta a las construcciones existentes, destacandose de
las viviendas de la zona por los recursos utilizados.

Vemos como Fresnedo utiliza una arquitectura moderna no totalmente depurada
buscando adaptarse al entorno existente. Propone una vivienda extrovertida, con
transiciones de espacios publicos y privados, sin dejar de lado la preocupaciéon por
satisfacer las necesidades del hombre moderno.

Se verifica en la vivienda una ruptura nitida con el pasado, un nuevo lenguaje, una
manifiesta extroversion, a pesar de no llegar a ser una arquitectura moderna
ortodoxa. Se observa un estudio exhaustivo del programa y el empefio y preocupa-
cion del arquitecto por adaptarse a las necesidades del hombre moderno. Todos
estos valores le confieren trascendencia a esta obra en comparacion con otras obras
precedentes.

Fuente. ORT, Facultad de Arquitectura,
en: http://patrimoniomoderno.ort.edu.uy/front/fichas-ver-143.html
<<<>>>

5.10 * La desaparicion de Elena Quinteros

Memorias de la ciudad.

Placa conmemorativa de la desaparicion de Elena Quinteros:

«Montevideo, 28 de junio de 1976

En este lugar, sede de la Embajada de Venezuela, la maestra Elena Quinteros fue
secuestrada por comando militar, permaneciendo ain desaparecida.

Elena, el pueblo uruguayo no te olvida y no cesara en su afan hasta alcanzar la
verdad.

Junta Departamental de Montevideo»

La placa esta colocada frente a la que antiguamente fue sede de la embajada de
Venezuela (en el cantero central de Bulevar Artigas, esquina Guana), donde fuera
secuestrada por fuerzas militares la desaparecida Elena Quinteros (28/06/1976),

hecho que provoco la ruptura de relaciones entre Venezuela y Uruguay.

<<<>>>
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5.11 * Nunciatura Apostolica

Ubicacién: Bulevar Artigas 1270, entre Guana y Chané; barrio Pocitos.
Funcion: vivienda unifamiliar (original); nunciatura (actual)

Autor: Args. G. Vazquez Barriére y R. Ruano. Fecha: s/d

Fuente. Guia arquitectonica y urbanistica de Montevideo, Montevideo, cuarta edicion, febrero 2010,
en: http://www.montevideo.gub.uy/sites/default/files/guia_arquitectonica_y_urbanistica_cuarta_edicion.pdf

Nota. La Nunciatura Apostolica formalmente es la embajada del Estado Vaticano
ante Uruguay.

<LKL>>>

5.12 *Iglesia de los Dominicos

Nuestra Senora del Rosario y Santo Domingo (Iglesia de los Dominicos).

Ubicacién: calle Mario Cassinoni , esquina José E. Rodé, barrio Cordén.

La Casa Nuestra Senora del Rosario fue fundada en 1940.

<<LKL>>>

Perimetros barriales

Tres Cruces: Bvar. Artigas, Avda. Rivera, J. Requena, Goes, Cufré, Miguelete,
Acevedo Diaz, Nicaragua, Duvimioso Terra, Pagola, Bvar. Artigas, Monte Caseros,
Garibaldi, Manuel Albo, Avda. Italia

La Comercial: Martin C. Martinez, Isla de Gorriti; Cufré, Garibaldi, Monte
Caseros, Bvar. Artigas, Pagola, Duvimioso Terra, Nicaragua, Acevedo Diaz,
Miguelete, Cufré, Goes

(*) Barrios montevideanos: Tres Cruces y La Comercial

en: https://goo.gl/photos/G58fw6ES8kjE3XeqCo

Descripcién: Sugerencias para la mirada: recorriendo los barrios Tres Cruces y La
Comercial de la ciudad de Montevideo.

(*) Graffitis. Fiesta del color en La Comercial y Tres Cruces
en: https://goo.gl/photos/XUB8dpatr8Tz89mi7

Descripcion: Murales del Festival Wang 2018 y otras pinturas murales en los
barrios La Comercial y Tres Cruces.

Artistas participantes del Festival Wang 2018: Colectivo Licuado (Theic y Fitz),
Pardos (Demo y Lolo), Pintadas (Ceci Ro y Fér), Fulviet, Nulo, Zesar Bahamonte,

Juan Contreras, Alfalfa, Matu, Akite, David de la Mano.
<LL>>>

BULEVAR ARTIGAS Y SUS ALEDANOS: PARQUE BATLLE Y TRES CRUCES

<<LKL<>>>
5.13 * Palacio Pietracaprina

Ubicacion: Bvar. Gral. Artigas 1466, Avda. Gral. Rivera y 20 de Setiembre; barrio
Parque Batlle.

Palacio Pietracaprina, Sede de la Embajada de Brasil.
Funcion: vivienda unifamiliar (original); sede diplomatica (actual).

Autor: Arq. Camilo Gardelle. Fecha: 1913.
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Bien de Interés Municipal desde 1995.

La obra se implanta en un bulevar que por sus dimensiones, tamanos de los predios
y ubicacion relativa con el resto de la ciudad foment6 la ubicacion de residencias de
amplias dimensiones hacia principios del siglo XX.

Dada su insercion en un amplio predio esquina, el ejemplo se resuelve con un tipo
exento, tipo villa, con todos los ambientes principales vinculados hacia el exterior.
La organizacion funcional responde a los esquemas adoptados en la época, con un
piano nobile elevado, al que se llega a través de la escalinata principal de acceso por
bulevar Artigas, con los servicios y el garaje en el nivel inferior y las dependencias
privadas en el superior.

La resolucion formal se fundamenta en un eclecticismo historicista, donde se
destaca el énfasis dado al acceso con el uso de pilastras y una mayor riqueza
ornamental en el area. La simetria del conjunto es sutilmente distorsionada por la
estructura metéalica inscripta en el angulo de la esquina, que aliviana el conjunto y le
brinda otras variantes a la obra. Las aberturas se resuelven con arcos de medio
punto en la planta principal y adintelados en el nivel superior, con almohadillados
en las esquinas y en los entrepanos.

El ejemplo constituye, dadas su relacion con el parque circundante, sus caracte-
risticas propias y algunos detalles significativos, por ejemplo el trabajo de herreria
de la reja perimetral, una obra relevante en una arteria muy afectada ambiental-

mente por crecientes indices de sustitucion tipologica.

Fuente. Guia arquitectonica y urbanistica de Montevideo, Montevideo, cuarta edicion, febrero 2010,
en: http://www.montevideo.gub.uy/sites/default/files/guia_arquitectonica_y_urbanistica_cuarta_edicion.pdf
<<<>>>

5.14 * Institucion Nacional de Derechos Humanos

Ubicacion: Bulevar Artigas, 1532, entre las calles Palmar y Gaston Ramon; barrio
Parque Batlle..

COMETIDOS DE LA INSTITUCION

La Institucion Nacional de Derechos Humanos y Defensoria del Pueblo (INDDHH)
tiene por cometido la defensa, promocion y proteccion en toda su extension de los
derechos humanos reconocidos por la Constitucion y el derecho internacional. Sus
obligaciones refieren a sugerir medios correctivos, efectuar recomendaciones no
vinculantes e intervenir en denuncias por violaciones a los derechos humanos, sin
incursionar en las funciones jurisdiccionales, ejecutivas o legislativas que a los
respectivos Poderes correspondan.

Cometidos Sustantivos
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(*) efectuar visitas de inspeccion, con o sin previo aviso, a cualquier lugar o sector
de actividad de los organismos y entidades objeto de su competencia;

(*) pedir informes, examinar expedientes, archivos y todo tipo de documentos;

(*) presentar denuncias penales e interponer recursos de habeas corpus o amparo;
(*) ingresar, con o sin previo aviso a los lugares de detencion, hospitales, estableci-
mientos militares y cualquier otro establecimiento en el que existan personas
privadas de libertad o en régimen de internacion.

SITIO DE MEMORIA

La Institucion Nacional de Derechos Humanos y Defensoria del Pueblo (INDDHH)
se aloja en la casa que fuera sede del Servicio de Informacion de Defensa (SID).

Por su pasado, esa casa es un Sitio de Memoria. Alli hombres y mujeres sufrieron
graves violaciones a los derechos humanos durante el terrorismo de Estado.
Actualmente es un espacio abierto al pablico que tiene el cometido de recuperar,
construir y transmitir la memoria de lo ocurrido, como forma de rendir homenaje y
reparar simbolicamente a las victimas y a la comunidad.

El sitio ofrece una muestra permanente sobre los hechos conocidos como “La gran
farsa”, una operacion orquestada por el Servicio de Informaciéon de Defensa (SID)
para justificar la presencia en Montevideo de 62 hombres y mujeres que habrian
entrado al pais con el fin de preparar acciones subversivas cuando en realidad la
mayoria fue secuestrada en Buenos Aires.

Fue inaugurado el 27 de junio de 2018, depende del INDDHH y lo gestiona una

Comisioén integrada por los sobrevivientes y organizaciones de derechos humanos.

Fuente. Institucion Nacional de Derechos Humanos, Sitio de Memoria, ex Sid,
en: https://www.gub.uy/institucion-nacional-derechos-humanos-uruguay/sitio-memoria
<<<>>>

5.15 * Hospital “de Nifnos” Pereira Rossell

Ubicacién: junto al Parque Batlle, sobre Bulevar Artigas casi Avenida 18 de Julio;
barrio Parque Batlle.

Cuando el servicio publico enorgullece y contribuye a crear cultura e identidad
ciudadana.

<>

“El Hospital Pereira Rossell, fundado en 1908, fue el primer hospital pediatrico, y
mas tarde el primero materno-infantil, cuando se instalaron las Clinicas Obstétricas
y Ginecolégicas. Situado en un predio donado por don Alejo Rossell y Rius, se inicié
como un hospital de pabellones aislados, los primeros de los cuales fueron ocupados

por los servicios de Pediatria, bajo la direccion del Prof. Dr. Luis Morquio, el padre
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de la Pediatria y Puericultura, figura de proyeccion continental.

El Hospital “de Nifios” Pereira Rossell.

Antiguos pabellones sobre la calle Somme.
<<<>>>

Sobre 1915 se construirian los pabellones dedicados a Obstetricia y Ginecologia, la
“Casa de la Maternidad”, y mas adelante, con un donativo del Dr. Enrique Pouey,
primer profesor de Ginecologia, se instalé una unidad para Curieterapia, que asi se
Ilamaba en la época la Radioterapia para el tratamiento del cancer genital femenino.
Pouey era un médico filantropo que dono el pabellon, lo hizo construir, e import6 de
Francia el Raddium para que pudiera hacerse la radioterapia del cancer de cuello

uterino, sobre todo.”

Fuente: Cien afios del Hospital Pereira Rossell,
en: http://www.smu.org.uy/dpmc/hmed/historia/articulos/100_pereira.pdf
<<<>>>

5.16 * Parque Batlle

Ubicacion: el parque estd delimitado por Avenida Italia, Avenida Dr Alfredo
Navarro y la Avenida de circunvalacion Dr Americo Ricaldoni.

El Parque Batlle y Ordonez constituye un enclave verde en la trama urbana,
oficiando de remate espacial a la principal avenida. Rodeado de avenidas de intenso
transito vehicular, establece un remanso visual y funcional en oposicion a la
dinamica de la vecina area de Tres Cruces.

Delineado por el paisajista francés Carlos Thays, el parque remite de manera directa
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a los parques publicos franceses. Como corresponde a un parque multifuncional, las
arboledas y las grandes extensiones de césped coexisten con la presencia de
numerosos e importantes equipamientos. Organizaciones espaciales calificadas
como la avenida Morquio al oeste, e hitos urbanos significativos como el estadio
Centenario al este, se destacan como estructuras referenciales en la gran extension
del Parque.

En 1891 se concibié el parque Central en el Plan de Embellecimiento y Ensanche de
Montevideo del paisajista francés Edouard André. En 1907 Gabriel Pereira doné a la
Junta Economica Administrativa 11 hectareas destinadas al Parque. La Junta
adquiri6 las 38 hectareas linderas para formar el Gran Parque Pereira. Con el
proyecto del paisajista Carlos Thays, en 1911 comienzan las plantaciones. En 1918 se
le designa Parque de los Aliados. En el 30 se le designa Parque José Batlle y
Ordonez, y se inaugura el Estadio Centenario. Entre 1935 y 1938 se construye la
pista de atletismo y el Velodromo Municipal y en 1975 se designa al Parque
Monumento Histérico Nacional.

Entre sus monumentos, se destaca La Carreta.

Fuente: Intendencia de Montevideo, Arquitectura y Patrimonio, Parque Batlle,

en: https://montevideo.gub.uy/areas-tematicas/cultura-y-tiempo-libre/parques-plazas-y-zoologicos/parque-batlle
<<LKL>>>

5.17 * Obelisco a los Constituyentes de 1830

Ubicacion: Bulevar Gral. Artigas, Avda. 18 de Julio y Avda Luis Morquio; barrio
Parque Batlle.

Homenaje a los participantes en la Asamblea General Constituyente y Legislativa
del Estado que sancion6 la primera Constitucion del Uruguay en 1830.

Es Monumento Histérico Nacional. Autor: José Luis Zorrilla de San Martin,
uruguayo (1891-1975). Inauguracion: 25 de agosto de 1938. Materiales: bronce y
granito. Material de basamento: granito rosado martelinado.

Descripcién: Obelisco de 40 metros de altura. En su cara oeste, la aguja central tiene
grabada la siguiente inscripcion: “A los Constituyentes de 1830”. En las caras Sur,
Norte y Oeste se encuentran tres estatuas alegoricas de bronce, emplazadas sobre
basamentos de granito, que lucen a sus pies sendas inscripciones, con letras en
relieve: “Ley”, “Libertad” y “Fuerza”, respectivamente. En la parte inferior de las
estatuas, hay tres grifos que vierten agua en una fuente de forma exagonal que rodea
al Obelisco. Existen, ademas, seis pares de esferas colocadas en el circulo asfaltado

que rodea la fuente y frente a cada vértice de la misma.

Fuente: Intendencia de Montevideo, Arquitectura y Patrimonio, Obelisco,
en: https://montevideo.gub.uy/areas-tematicas/planificacion/patrimonio/obelisco-de-los-constituyentes-de-1830
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<LKL>>>
5.18 * Marca de la Memoria. Un rio de libertad

Ubicacién: Avda. Dr. Luis Morquio, Bulevar Artigas y Avenida 18 de Julio (Parque
Batlle, en proximidad del Obelisco, lado Pereira Rossell).

UN RiO DE LIBERTAD. 27/11/1983.

Marca de la Memoria, Texto en la placa:

Obelisco de los Constituyentes de 1830

En los alrededores de este Obelisco de los Constituyentes se realiz6 una multitu-
dinaria concentracion de 500.000 ciudadanos, el 27 de noviembre de 1983 en
reclamo de Libertad, Democracia y Trabajo y el actor Alberto Candeau, de la
Comedia Nacional, ley6 la proclama: “Por un Uruguay democréatico sin exclusiones”.
Véase Marca de la Memoria (8), en http://www.memoria.org.uy/#8

Nota. La Marca fue inaugurada el 27 de noviembre de 2013.

<<L<>>>
5.19 * Memorial Alberto Candeau

Ubicacion: Bulevar Artigas y Avenida 18 de Julio (Parque Batlle, en proximidad del
Obelisco, lado Hospital Italiano).

En los alrededores del Obelisco de los Constituyentes se realizé una multitudinaria
concentracion el 27 de noviembre de 1983 en reclamo de Libertad, Democracia y
Trabajo y el actor Alberto Candeau, de la Comedia Nacional, ley6 la proclama: “Por
un Uruguay Democratico sin exclusiones”.

El monumento fue colocado alli conmemorando asi también aquellos hechos,
porque Alberto Candeau «un dia en este lugar fue la voz de todos» como reza la

placa conmemorativa.

<<<>>>
5.20 * Lord Ponsonby y Jorge Canning

Ubicacién: Lord Ponsonby es el nombre de la calle que delimita el Parque Batlle
sobre el lado del Hospital Pereira Rossell, mientras que Jorge Canning es el nombre
que delimita el parque por el lado del Hospital Italiano.

Un amigo estudioso de historia me comentaba que no sabia si en este caso se
trataba de un nomenclator didacticamente irénico, porque acunar a los constitu-
yentes del 30 con dos nombres de la diplomacia inglesa resultaba ser realmente
muy instructivo. También nos deciamos que, en cambio, quizas la atribucion de
nombres a esas calles, corresponda a aquella vieja ley social de que la dominacion
econOmica estructural se expresa también como dominio cultural sobre los pueblos

oprimidos, y asi se hace natural que se celebre la intervencion inglesa en el Rio de la
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Plata, como si la misma fuese un sumarse a las luchas americanas por la
independencia, de parte de quienes estaban consolidando su imperio marino y
territorial.

Sobre el real significado del nacimiento del Estado Oriental, cabe recordar el pen-
samiento de algunos historiadores modernos que subrayan la capacidad de la
oligarquia oriental para adecuarse al gobierno de turno; el recibimiento que se le
brind6 al invasor Lecor con una Montevideo abanderada, ciertamente no habla a
favor de los 4nimos nacionalistas de esa misma casta que luego va a firmar la
constitucion del estado independiente, independiente también de las Provincias
Unidas del Rio de la Plata, contrariamente incluso a cuanto se habia afirmado el 25
de agosto de 1825 en el Congreso de Florida. Para poner un algodén entre los dos
cristales, el de Brasil y el de las Provincias Unidas, como sostenia la diplomacia
inglesa, nace el estado tapdn, y en la nueva constitucion ya no quedan trazas de
aquel “con prevencion que los mas infelices sean los mas privilegiados”, precepto
artiguista del Reglamento de Tierras de 1815. Para buena paz de la orientalidad de la
oligarquia, el nuevo estado jura una constitucion fruto de acuerdos entre Inglaterra,
el Imperio de Brasil y el Directorio de las Provincias Unidas, a espaldas de las luchas
artiguistasy en una democracia en la que votaban solamente los hombres, no las
mujeres, y los habientes, no los gauchos, ni los negros, por supuesto pobres y escla-
vos, sino que justamente votaban hacendados y ricos comerciantes, y esclavistas, y
todavia no se hablaba, como distintivo de la orientalidad, de la “garra celeste y
charraa”, pero por supuesto que tampoco votaban los pueblos originarios, y faltaba
muy poco para que algin héroe de la celebrada independencia se transformara en el
genocida de esos pueblos; tampoco se hablaba todavia del heroico ejército oriental,
que como tal nace y tiene sus primeras glorias en otra guerra genocida, la de la
Triple Alianza, contra el pueblo hermano de Paraguay, nuevamente instigados por
la civilizada Inglaterra, que no se ensuci6 las manos diezmando al pueblo paraguayo
y vendiendo a nifios y mujeres como esclavos, sino que se sirvi6 de esos flamantes
estados americanos: la iluminada Argentina de Mitre y Sarmiento, el nuevo Imperio
del Brasil, atin esclavista, y la intrépida Banda Oriental. Alguien, con razon, la ha
llamado la Guerra de la Triple Infamia. Pero de estas historias no se habla en el
nomenclator que rodea al Obelisco.

<>

88/14> e DaDaDs s aDaCCa€Eaiascs€sds €s < Novisima



DSeaDadsadaDavavaDdarCa€Eacaca€Cacacan€Eeanc

PARADOJAS EN LA NOMENCLATURA DE LAS CALLES MONTEVIDEANAS

La nomenclatura de las calles uruguayas encierra no pocas paradojas, algunas que
podemos considerar minimas digamos, otras que, como sugerencias y promemoria
para la ciudadania, tienen realmente muy poco de didactico.

Entre las minimas podemos incluir la indecision en el nombre de las calles:

(*) porque el ilustrado sacerdote oriental José M. Pérez era Castellano (como se
indica en la “Nomenclatura de Montevideo”, de, curiosamente, Alfredo C. Caste-
llanos, actualizada por Antonio Mena Segarra) y no Castellanos, como se dice por
ejemplo en una pagina del Municipio B: “Peatonal Pérez Castellanos” (en
https://municipiob.montevideo.gub.uy/node/191); indecision que también se
refleja en los vecinos tanto al hablar como al indicar los nimeros de puerta en las
placas frente a sus casas;

(*) segun la ya citada obra Nomenclatura de Montevideo, Guayabo es un “pequeiio
arroyo afluente del rio Arerungua, al S.E. del departamento de Salto. En sus
margenes tuvo lugar, el 10 de enero de 1815, la batalla ganada por el entonces
coronel oriental Rivera (Ver Rivera, Gral. Fructuoso), a las fuerzas bonaerenses al
mando del coronel argentino Manuel Dorrego”. Pero en atencion a una recomen-
dacién de la Comision Especial de Nomenclatura la Junta Departamental de Monte-
video decretd, en enero de 2012, que la calle Guayabo cambiara su nombre en
Guayabos, como creo que ya hacia mayoritariamente desde hace muchos anos el
hablar popular; también en este caso perduran las naturales indecisiones para las
placas con los nameros de calle.

Los aspectos menos didacticos de la nomenclatura empiezan a manifestarse en esa
necesidad imperiosa de cambiar antiguas por nuevas denominaciones de las calles,
asignandoles nombres de personas. Sin entrar en el mérito de si es justo o no incluir
a ciertas personas en la nomenclatura, es muy chocante que la disputa se produzca
sobre todo por el lugar céntrico o no, por el hecho de que sea avenida de mayor o
menor importancia la que deba cambiar su nombre; asi por ejemplo, en varios casos
de calles céntricas se ha llegado incluso a cambiar el nombre a las calles llamandolas
de una manera hacia el norte y de otra hacia el sur de la avenida 18 de Julio. En
ciertos casos han desaparecido nombres como los de las calles Ibicuy y Olimar; en
otros casos el hablar popular sigue diciendo Rio Branco y Yaguarén, y no por
opciones politicas, sino porque es natural que todos tengamos un pequeno mapita

de la ciudad en la cabeza que es nuestro gps, artesanal y muy util. Ya casi nadie dice
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Sierra, pero se sigue diciendo Propios, no por oposicion a Batlle y Ordonez, sino
porque es mas simple, mas breve, y quizas también porque la vieja nomenclatura de
Montevideo recordaba la historia de la ciudad. Asi como la ciudad tuvo sus
“Propios”, también tuvo su Ejido, y, aunque ya no exista el “Ejido”, a nadie se le
ocurre cambiarle el nombre a la calle, si bien muchas veces no se sepa bien por qué
se llama asi.

Casos inadecuados son algunos otros donde la nomenclatura, al menos como signo
y promemoria para la ciudadania, no llevan a identificarse con la propia ciudad:

(*) la tnica calle que pasa por encima, atravesando como un puente a Bulevar
Artigas es la Avenida Sarmiento, que de Artigas lo mejor que podia decir es que se
trataba de un matrero. ¢Por qué a esa avenida que pasa sobre el Bulevar Artigas no
se le cambi6d el nombre poniéndole, por ejemplo, Andresito, amigo de Artigas y
comandante guarani?

(*) en la vieja nomenclatura de Andrés Lamas (1843), la actual Bartolomé Mitre se
llamaba Cerro, que al decir de Castellanos en su Nomenclatura de Montevideo,
conmemoraba el “combate librado en las proximidades del Cerro de Montevideo el
9 de febrero de1826, donde fuerzas patriotas al mando del entonces teniente coronel
Manuel Oribe rechazaron a fuerzas imperiales brasilefias salidas de nuestra ciudad”.
Es una de las pocas calles de la Ciudad Vieja a la que se le cambi6 el nombre
respecto a la nomenclatura de Andrés Lamas, y se hace quitando el nombre de una
batalla victoriosa frente a fuerzas invasoras, para darle el nombre de alguien al que
ciertamente le importaba muy poco de los ideales artiguistas de la Banda Oriental;
(*) finalmente, ;por qué no se aprovecha, hablando de memorias, para que sean mas
didacticos los nombres de las calles Lord Ponsonby y Jorge Canning? Esos viejos nombres
que nada tienen que ver con la cultura ni con los intereses de los montevideanos, bien
podrian dejarse de lado, y en su lugar podrian encontrarse nombres menos altisonantes, mas
sencillos y vitales, como Avenida del Algarrobo, o de las Palmas, o de la Fuente, o simple-
mente del Hospital, en homenaje a cuantos han cuidado el nacer de tantos nifios en ese
hermoso hospital que flanquea al Obelisco.

(*) finalmente, épor qué no se aprovecha, hablando de memorias, para que sean
mas didacticos los nombres de las calles que flanquean el Parque Batlle en la zona
del Obelisco? Los nombres actuales, Lord Ponsonby y Jorge Canning, nada tienen
que ver con la cultura ni con los intereses de los montevideanos, y bien podrian

dejarse de lado. En su lugar podrian encontrarse nombres menos altisonantes, mas
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sencillos y vitales, como Avenida del Algarrobo, o de las Palmas, o de la Fuente, o
simplemente del Hospital, en homenaje a cuantos han cuidado el nacer de tantos

nifios en ese hermoso hospital que respira alli los aires del parque.

e

L p——— - — s <;v...:.s;‘.-vf— -~

Arbolado del antiguo Campo Pereira, luego denominado Parque de los Aliados
y actualmente Parque Batlle y Ordoriez

<<K<>>>
5.21 * Hospital Italiano Umberto I
Ubicacion: Bvar Artigas, entre Avda. Italia y Jorge Canning; barrio Parque Batlle.
El edificio, construido en 1890 por el ingeniero Luigi Andreoni —de vasta trayectoria
en nuestro pais—, estd fuertemente vinculado con el lenguaje de la arquitectura
italiana del siglo XVI. Localiza al hospital en un predio de numerosas referencias
con la historia nacional —Tres Cruces—, en una zona que en la época era practica-
mente desértica.
Andreoni le confiere a la obra un caracter eminentemente urbano, lo que se
visualiza en la inflexion del acceso principal —en la esquina de bulevar Artigas y
avenida Italia—, asi como en las escalinatas, patios y galerias superiores. A su vez,
estos ambitos posibilitan, de acuerdo a los enfoques médicos de la época, exten-
siones externas para los pacientes.
La estructura del conjunto, en base a dos extensos bloques laterales que se relacio-

nan entre si, conforma tres patios interiores. Diferentes intervenciones, producto de
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nuevas exigencias locativas y técnicas médicas, ocuparon gran parte de los espacios
abiertos y modificaron su calidad ambiental original.

Monumento Historico Nacional (MHN) desde 1975.

Fuente: Intendencia de Montevideo, Hospital Italiano Umberto I,
en: https://montevideo.gub.uy/areas-tematicas/planificacion/patrimonio/hospital-italiano-umberto-i

Luis Andreoni también es autor de, entre otros edificios, el Club Uruguay y la

Estacion del Ferrocarril Central.
<<LLK>>>

5.22 * Hospital Britanico

Ubicacion: Avda. Italia 2420, entre Morales, Avelino Miranda y Julio Bauza; barrio
Parque Batlle.

Monumento Histérico Nacional desde 1975.

Su origen se remonta al afio 1857 con el nombre “Hospital Extranjero” y se ubicaba
en la calle Cerrito, pero ya en 1862, es trasladado a la calle Juan Lindolfo Cuestas.
En las actas de la comision directiva de dicho nosocomio figura con el nombre de
Hospital Britanico. El 21 de julio de 1913 fue inaugurado su nuevo edificio sobre
Avda. Italia entre las calles Morales y Avelino Miranda.

Fuente, Intendencia de Montevideo, Municipio CH,
en: http://municipioch.montevideo.gub.uy/node/206
<<<>>>

5.23 * Palomar de Cavia

Ubicacion: Avelino Miranda y Av. Italia, en el predio del Hospital Britanico; barrio
Parque Batlle.

Es Monumento Histérico Nacionl (MHN) desde 1975.

El paraje es uno de los sitios histéricos de Montevideo, desde que el predio donde
hoy se levanta el Hospital Britanico se hallaba emplazada la quinta de don Manuel
Sainz de Cavia, alojamiento de don José Artigas en 1813, donde dict6 las célebres
Instrucciones de ese ano, remoto comienzo de la institucionalidad de los orientales.
Todavia existe, contiguo al hospital, y ahora transformado en biblioteca barrial, el
palomar de la antigua chacra, construccidon que se supone, sin embargo, posterior al
ano 1813.

Fuente: Ricardo Goldaracena, “Los barrios de Montevideo”, Ediciones Arca, Montevideo.
<<L<>>>

5.24 *Tres Cruces

Dice don Isidoro de Maria que este paraje debi6 su nombre a tres cruces de madera
que senalaban el lugar donde alguna vez, en remotos tiempos, se perpetro el
asesinato por malhechores de tres personas que transitaban por ese lugar. No es

descartable que la explicacion del historiador sea s6lo una leyenda, y que las tres
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cruces sean en realidad “los tres cruces de caminos” que marcan el lugar en el cruce
o confluencia de la vieja calle del 18 de Julio, el camino Aldea (hoy avenida Italia) y
el camino a Punta Carretas (hoy bulevar Artigas). El paraje es uno de los sitios
historicos de Montevideo, desde que en el predio donde hoy se levanta el Hospital
Britanico se hallaba emplazada la quinta de don Manuel Sainz de Cavia, alojamiento
de don José Artigas en 1813, donde dicté las célebres Instrucciones de ese afio,
remoto comienzo de la institucionalidad de los orientales.

Fuente: Ricardo Goldaracena, “Los barrios de Montevideo”, Ediciones Arca, Montevideo.
<<<>>>

5.25 * Cimarrones

Ubicacion: plaza Prof. Juan José Crottoginim Bvar. Artigas, entre Ferrer Serra y
Haedo, barrio Tres Cruces.

Por sobre todas las cosas, la escultura Cimarrones de Ignacio Iturria, uno de los
artistas contemporaneos mas destacados del Uruguay, es un calido y hondo home-
naje a José Artigas.

Durante la inauguracion, el Intendente de Montevideo destacd el aporte artistico de
la obra de Iturria “que ha logrado expresar una mirada inteligente en un espacio que
se vincula con el origen de nuestra nacion, ya que este lugar, o muy cerca de aqui,
tiene que ver con el sitio donde se redactaron las Instrucciones del Ano XIII y
sesiono el Congreso de Abril”.

En palabras de Iturria que definen el legado de Artigas como un simbolo de
resistencia:

“Cuando se concreto la idea de poner algo en esta plaza, recordando el Bicentenario
de Uruguay, consulté sobre la historia de este lugar. Encuentro de Tres Cruces, de
caminos de llegada y de salida y, sobre todo, un lugar emblemético donde naci6
nuestra nacionalidad. Pensé entonces en tres aberturas y, en la altima, una ventana
al futuro y a la esperanza, alli estaria un perro cuidando ese lugar para que nunca
desaparezca. El perro fue un cimarrén, simbolo de resistencia hasta al final, como
Artigas. Los otros perros he querido que simbolicen la vigilancia constante a las
instituciones. Y por dentro de las formas pasan los vientos y las luces dando
multiples visiones”.

Fuente: Fondos de Incentivo Cultural, Cimarrones: un simbolo de resistencia en la vision de Iturria;
en: http://www.fondosdeincentivocultural.gub.uy/innovaportal /v/95342/24/mecweb/cimarrones:-un-simbolo-de-
resistencia-en-la-vision-de-iturria?3colid=13013&breadid=19651

<<<>>>

5.26 * Terminal Tres Cruces

Ubicacién: en el triple cruce de Bulevar Artigas con Avenida Italia y Avenida 8 de
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Octubre.

Se trata de la terminal mas importante de Montevideo, para autobuses con recorri-
dos de larga distancia, nacionales e internacionales. El edificio es también un Centro
Comercial denominado “Shopping Tres Cruces”.

<<<>>>

5.27 * Plaza de la Democracia

(ex Plaza de la Bandera)

Ubicacion: Bulevar Artigas y Avenida Italia, frente a la terminal de Tres Cruces.

La IM concret6 en Tres Cruces la reinauguracion del “espacio publico de conviven-
cia e integracion social” que constituye la plaza de la Democracia, segin destaco la
intendenta Ana Olivera.

La jerarca enfatizo que la plaza de la Democracia, monumento a la Bandera, como
se la denomina desde abril de 1985, apenas recuperada la institucionalidad, luego de
12 anos de dictadura, constituye un espacio “democratico por excelencia, que nos
une; un espacio de juego, de ocio, de manifestacion y de reuniéon”.

Detalles de la obra

Las obras abarcaron la reconstruccion total del drea comprendida entre bulevar
Artigas, avenida 8 de Octubre y la calle Avelino Miranda, sobre una superficie de
11.800 metros cuadrados. Fueron reformados el Monumento a la Bandera, los
espacios pavimentados y las areas verdes.

La plaza cuenta ahora con un nuevo sector central en forma de anfiteatro circular.
En términos simboélicos se recrea el territorio de pradera y cerro, en tanto el
anfiteatro alude al espacio reunitivo y recuerda el emplazamiento donde tuvo lugar
la histérica Asamblea de 1813.

El anfiteatro permitira distintos usos como plaza y espacio de reunion:

Posibilidad de montaje de escenario para 500 espectadores. Posibilidad de escena-
rio con ampliaciéon para 800 espectadores. Eventos con control de acceso en la
vereda perimetral, ferias, mercados o exposiciones. Dentro del anfiteatro se ubica
una fuente con juegos de agua e iluminacién incorporada. Este equipamiento esta
embutido en el pavimento, lo que ofrece una superficie despejada en momentos en
que no se utiliza. En los momentos en que se activa permite la contemplacion desde
las gradas, asi como un refrescante esparcimiento en los tiempos de verano.

Sobre la esquina de Avelino Miranda y bulevar Artigas se cre6 un sector de juegos

infantiles, que incluye modulos integradores para nifios con capacidades diferentes.
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Este espacio se encuentra delimitado y protegido por un banco y una jardinera
perimetrales, que facilitan el cuidado de los nifios dentro de un area delimitada.

En materia de vegetacion y jardines se mantuvo la mayor parte de los ejemplares
existentes y se incorporaron nuevos, como magnolias, robles, alamos, timbo,
liquidambar y espumillas.

Fuente: Intendencia de Montevideo, Municipio B,
en: https://municipiob.montevideo.gub.uy/comunicacion/noticias/plaza-de-la-democracia

Homenaje a la resistencia del pueblo uruguayo al golpe de Estado.

Monumento "Nunca Mas", obra del artista Rubens Fernandez Tuduri

<<<>>>
5.28 * Monumento Nunca Mas
El 27 de junio de 2017, a los cuarenta y cuatro anos del golpe civico-militar, en la
Plaza de la Democracia (ex Plaza de la Bandera), Bulevar Artigas y Avenida Italia,
frente a la terminal de Tres Cruces, la Junta Departamental de Montevideo rindio
homenaje a la resistencia del pueblo uruguayo al golpe de Estado inaugurando el
monumento “Nunca Mas” del artista Rubens Fernandez Tuduri.
<<<>>>

5.29 * Monumento a Ansina

Ubicacién: en el espacio verde, Avda. Italia esquina Avelino Miranda, barrio Tres
Cruces.

Monumento de granito y bronce, obra del escultor uruguayo José Belloni (1862-

1965). Fue inaugurado el 18 de Mayo de 1943.
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Sobre el granito aparece grabada una figura, copia del “Artigas en la Ciudadela”,
obra del pintor Juan Manuel Blanes. Anteriormente también aparecia la inscripcion
“A Manuel A. Ledesma - Ansina”, porque antiguamente se creia que Ansina fuera un
sargento de nombre Manuel A. Ledesma, mientras que la investigacion histérica ha
demostrado que Ansina, el esclavo negro liberto que acompané a Artigas en su exilio
en el Paraguay, fue Joaquin Lenzina.

<<<>>>

5.30 * Médica Uruguaya

Ubicacién: Av. 8 de Octubre 2492, Av. Italia y Avelino Miranda; barrio Tres Cruces.
Destino: Clinica. Autor: Arq. Walter Chiappe y Pozzi

Fecha: 1966 (concurso); 1976 (inauguracién 1a etapa)

El edificio destinado a sanatorio de Médica Uruguaya fue adjudicado por concurso
en 1966, a Walter Chappe y Adolfo Pozzi. El predio destinado para erigirlo tiene
forma de L y un espacio muy restringido lo cual no impidi6 alcanzar una solucion
satisfactoria. La construccién toma una franja del terreno angosta que va de Ave-
nida Italia a 8 de Octubre.

Del lado de 8 de Octubre se desarrollan en un volumen maéas bajo con servicios de
atencion primaria y consultorios externos, en tanto el volumen que se desarrolla
hasta la Avenida Italia alcanza una altura mayor, alojando las piezas de internacion.
El tratamiento externo es con ladrillo a la vista y en ambos extremos del bloque alto
culmina con un vigoroso tratamiento de formas curvas de gran protagonismo. Del
sistema rigurosamente ortogonal y equilibrado de las principales obras construc-
tivistas de Payseé, poco queda. Solo el uso del ladrillo, lo que no va en desmedro de
la obra. Este cambio en el lenguaje no afecta la consideracion del acierto de su
potente enfoque arquitecténico. (Margenat, 2013).

Elementos significativos: Volumetria. Calidad formal y constructiva de la fachada.

Fuente: Intendencia de Montevideo. Unidad de Protecciéon del Patrimonio. Inventario
bésico de Bienes de Interés Departamental, archivo pdf, 106 pp.,

en: http://www.montevideo.gub.uy/sites/default/files/biblioteca/fichas106bid.pdf

<<<>>>

5.31 * Manpower

Ubicacion: Acevedo Diaz 1513, entre Canaro y Ana Monterroso; barrio Tres Cruces.
Una manera relativamente moderna de perder derechos como trabajador, pues la
especialidad de empresas como Manpower, que actiian asi a nivel internacional, es
la de mercantilizar a los trabajadores, es decir, ofertar trabajadores a otras empresas

para que éstas usen la mano de obra sin darle perspectivas a los trabajadores. De
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hecho, si bien se respetan los laudos, entre las empresas y Manpower muchas veces
se establece simplemente una relacion de alquiler de personas, dejando asi al
trabajador en condiciones de total precariedad.

Si uno se pregunta el por qué las empresas estan dispuestas a pagar a Manpower
por sus “servicios”, la explicacion es justamente esa precariedad en la que estan los
trabajadores contratados por estos medios: quien trabaja tendra derecho a cobrar su
trabajo y punto, ya que su trabajo durara hasta que dure el alquiler (alquiler con
reglas mucho menos protectoras que las que tiene un propietario de inmuebles) y
alli donde trabaje no tendrd ni siquiera derecho formal a relacionarse con sus
compaiieros de trabajo porque él no pertenece a la empresa sino que esta ahi por
Manpower.

Es por lo tanto explicable, aunque no sea admisible, que empresas privadas recu-
rran a este tipo de mercantes y que de hecho entonces se considere a los trabaja-
dores como “recursos humanos” practicamente equiparables a otros insumos; lo
que no es explicable ni admisible es que organismos del Estado recurran a este tipo
de instituciones, cuando en realidad el Estado tendria que ser el primer garante de
los derechos de las personas y por lo tanto de los derechos laborales.

<<<>>>

5.32 * Adecco

Ubicacion: Avda. 18 de Julio 2319, esquina Avda. 8 de Octubre; barrio Tres Cruces.

Para Adecco véase la descripcion hecha para Manpower.

<<<>>>

6. DESDE LA AGUADA. La ruta de las carretas por el antiguo Camino de Goes.
Perimetros barriales

Aguada: La Paz, Gaboto, Miguelete, Barrios Amorin, La Paz, Rambla Portuaria
(Roosvelt, Sudamérica), Gral. Caraballo, Mendoza, Aguilar, Millan, Blandengues,
Gral. Flores, Amézaga, Arenal Grande

La Comercial: Martin C. Martinez, Isla de Gorriti; Cufré, Garibaldi, Monte
Caseros, Bvar. Artigas, Pagola, Duvimioso Terra, Nicaragua, Acevedo Diaz,
Miguelete, Cufré, Goes

Villa Muiioz/Goes/Retiro: Martin C. Martinez, La Paz, Republica, Miguelete,
Arenal Grande, Amézaga, Gral. Flores, Concepcion Arenal, Arenal Grande, Isla de
Gorriti

La Figurita: Bvar. Artigas, José M. Penco, Lorenzo Fernandez, Gral. Flores,
Lafinur, Lorenzo Fernandez, Caraguata, J. Paullier, Itapebi, Requena, Colorado,
Cufré, Isla de Gorriti, Arenal Grande, Concepcion Arenal, Gral. Flores, Garibaldi,
Marsella, Enrique Martinez, Carabelas
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Jacinto Vera: Bvar. Artigas, Requena, Enrique Martinez, Cufré, Antonio Machado,
Rodriguez Larreta, Bvar. Artigas, Caribes, Quijote, Martin Fierro, Cunapird, Avda.
Garibaldi, Cufré, Colorado, Requena, Itapebi, Paullier, Caraguata, Lorenzo
Fernandez, Lafinur, Gral. Flores, Lorenzo Fernandez José M. Penco

Reducto: Bvar. Artigas, Millan, Enrique Martinez, Marsella, Garibaldi, Gral.
Flores. Blandengues, Millan, Aguilar, Agraciada, José M. Luna, Gral. Palleja, Entre
Rios, Castillos, Vilardeb6, Zapican

(*) Montevideanas. Sugerencias para la mirada: Aguada
en: https://goo.gl/photos/c5PRVWaraAUn6SQA9

Descripcion: Sugerencias para la mirada: recorriendo el barrio Aguada.

(*) Montevideanas. El Palacio Legislativo
en: https://goo.gl/photos/RTSFoY6dBgTjpMSLS8

Descripcion: Imagenes del Pcio. Legislativo, sede del parlamento, barrio Aguada.

(*) Montevideanas. Murales y graffitis en la Aguada
en: https://photos.app.goo.gl/AyfaJoyaZ425JByP6
Descripcion: Murales y graffitis en el barrio de la Aguada, Montevideo.

(*) Barrios montevideanos: Tres Cruces y La Comercial

en: https://goo.gl/photos/G58fw6E8kjE3XeqCo

Descripcién: Sugerencias para la mirada: recorriendo los barrios Tres Cruces y La
Comercial de la ciudad de Montevideo.

(*) Graffitis. Fiesta del color en La Comercial y Tres Cruces

en: https://goo.gl/photos/XUB8dpatr8Tz89mi7

Descripcion: Murales del Festival Wang 2018 y otras pinturas murales en los
barrios La Comercial y Tres Cruces.

Artistas participantes del Festival Wang 2018: Colectivo Licuado (Theic y Fitz),
Pardos (Demo y Lolo), Pintadas (Ceci Ro y Fér), Fulviet, Nulo, Zesar Bahamonte,
Juan Contreras, Alfalfa, Matu, Akite, David de la Mano.

(*) Perspectivas montevideanas: Goes y Villa Muiioz

en: https://photos.app.goo.gl/ajuFqwjsj5HzrfkdA

Descripciéon: Sugerencias para la mirada: recorriendo los barrios Goes y Villa
Munoz de la ciudad de Montevideo.

(*) Montevideanas. Sugerencias para la mirada: Barrio Reus

en: https://goo.gl/photos/JcdA4LjbUbPisJ179

Descripcion: una obra que marcé profundamente a la entera comunidad montevi-
deana: era un modo de concebir el arte y sobre todo de concebir la convivencia

humana.
<LLK>>>

(*) Montevideanas. Sugerencias para la mirada: Reducto
en: https://goo.gl/photos/XFkMBGTWy8LMS8rj16

Descripcion: Recorriendo el barrio Reducto de la ciudad de Montevideo.
<<<>>>

6.01 * Estacion del Ferrocarril. Central General Artigas
Ubicacion: calle La Paz, entre Rio Negro y Paraguay; barrio Aguada.
Funcioén: estacion de ferrocarril (original); sin uso (actual)

Autor: Ing. Luigi Andreoni. Fecha: 1893-1897

Monumento Histoérico Nacional desde 1975.
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Ademas de ser puerta de acceso a la ciudad desde el territorio nacional, la cercania
de la estacion al puerto, a cuyo rol estuvo indisolublemente ligada, la constituy6 en
rotula con el mundo.

El propio programa significa un reto: por un lado el edificio principal destinado a
publico y por otro el gran cobertizo destinado a trenes, personas y carga. Este altimo
es ejemplo de “arquitectura utilitaria”, los materiales vistos y las formas resultan de
una impecable sencillez, ajustidndose al célculo. El destinado a hall, taquillas,
oficinas y depositos, que a modo de ‘U’ envuelve al primero, estd resuelto en
mamposteria, como arquitectura de estilo ecléctico.

La obra presenta una clara voluntad de construir ciudad, marcar su presencia
jerarquica e incluso simular espacio urbano, lo que se aprecia tanto en su relacion
con el entorno, como en el hecho de concebir a la estacién como entrada a Monte-
video, resolviendo los muros de los andenes como fachadas. El caracter ecléctico,
propio de su naturaleza programatica, se reafirma al recurrir a referentes estilisticos
manieristas, barrocos, renacentistas y del llamado Segundo Imperio.

Siendo el edificio mas significativo del pais vinculado al ferrocarril, se caracteriza
por una gran riqueza formal y espacial resuelta con gran solvencia y cuidado. Como
expresara el arquietcto Arana, la “yuxtaposicion entre Arquitectura e Ingenieria,
entre ‘Arte’ e ‘Industria’, entre mamposteria y metalurgia, esta resuelta, para el caso
de Montevideo, con una sensibilidad y competencia profesional, capaz de sostener
la comparaciéon con muchas de las més destacadas realizaciones europeas. En
especial el tratamiento de los muros laterales de los andenes y el torrente luminico
que desciende de la claraboya sustentada por la esbelta estructura metéalica
habilitan a que el amplio espacio de trenes sea percibido como una gran plaza
cubierta”®. S. A.

(*) Mariano Arana, “La Estacién Central: yuxtaposicion, paradoja y desafio”. En

revista Arquitectura, N° 260, SAU, Montevideo, p. 8.

Fuente. Guia arquitectonica y urbanistica de Montevideo, Montevideo, cuarta edicion, febrero 2010,
en: http://www.montevideo.gub.uy/sites/default/files/guia_arquitectonica_y_urbanistica_cuarta_edicion.pdf
<<L<>>>

Para un mejor entendimiento del lenguaje adoptado parece necesario iniciar un
camino de andlisis que va del interior al exterior del edificio, sin por esto insinuar
que ese fue el camino adoptado por el proyectista. En el area de andenes, Andreoni
propuso un orden colosal de pilastras adosadas al muro, operando sobre ese espacio
interior como si fuera, en realidad, un espacio exterior. Las razones parecen haber

sido dos: por un lado, establecer una adecuada proporcion entre los componentes
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formales de la albanileria, la estructura metalica de la cubierta y las caracteristicas
propias del espacio resultante; por otro, definir ese recinto como si fuera una gran
antesala urbana para personas provenientes de diferentes partes del pais e incluso
del exterior. Los recursos anti clasicos resultaron fundamentales a estos efectos. La
organizaciéon en forma de U del cuerpo en albaiileria —principio clave del
proyecto— plantea la continuidad de arcos separados por pilastras de gran altura
que encubren la presencia de un entrepiso, aportando asi una fuerte unidad visual,
al tiempo que coinciden con los puntos de apoyo de la gran cubierta metalica.

La puerta disefiada en el eje longitudinal del espacio —sobre el plano interior
correspondiente a la fachada principal del edificio— es el resultado de la sustitucion
del arco central por otro de apariencia mayor, destacado por un replano y un
timpano curvo superior que corona un reloj; su sentido retorico confirma la
condicion de antesala urbana que adquiere el espacio.

Para mayor referencia de la maniera tardo-renacentista, Andreoni define con
precision la fachada principal externa mediante recursos propios de la arquitectura
del siglo XVI, como la serliana y el variado tratamiento superficial del
almohadillado. Pero a la inversa del interior, entendido éste como espacio integra-
dor de partes constructivo-tecnologicas diferentes, la fachada opera aqui como una
cortina, separando el gran espacio funcional de la urbe. No se trata de un corte
grotesco, sino de un velo delicado, pautado por un refinado portico que resulta
dominante como imagen de conjunto. Se trata también de una fachada que expresa
el pensamiento contemporaneo en la incorporacién de imagenes escultéricas a su
basamento, traduciendo el espiritu positivista —James Watt, George Stephenson,
Alessandro Volta y Denis Papin se representan en piezas cementicias pintadas— que
caracterizo a la elite hegemonica uruguaya. No estamos frente al discurso alegorico
y privado del arte asociado a la arquitectura —como lo fue la obra pictérica del
veronés en la villa palladiana—, sino de imégenes orientadas a la percepciéon y
fruicion colectiva, de un publico mas amplio al que formar y «<ensenar a ver>. En
cierta forma Andreoni vino a operar como Palladio en el caso de la Basilica,
rodeando la parte ingenieril del edificio —un edificio preexistente en el caso del
veneciano— con una fachada alternativa, capaz de operar como cuerpo dialogante
con la ciudad. Un nuevo manierismo, entonces, entendido como recurso de

adaptacion, como vehiculo de integracion de partes diferentes y, por sobre todo, de
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un lenguaje abierto a un fuerte experimentalismo, que no busca esconderse sino
mostrarse.

Fuente: Rey, William. “Nueva visita a la experiencia manierista”, Revista del Instituto de
Historia de la Arquitectura, Vitruvia N° 4. Montevideo: Facultad de Arquitectura, Disefio y
Urbanismo, Universidad de la Republica. 2018

en: https://docplayer.es/171882450-Revista-del-instituto-de-historia-de-la-arquitectura-facultad-de-arquitectura-diseno-y-
urbanismo-universidad-de-la-republica.html

<<<>>>

6.02 * Torre de las Telecomunicaciones

Obra del arquitecto Carlos Ott. Fecha de realizacion: 1997 - 2003.

El Complejo ocupa dos manzanas sobre la calle Paraguay, comprendidas entre las

calles Venezuela y Panam4, barrio Aguada.

<<<>>>

6.03 * Palacio de la Luz

Ubicacion: Paraguay 2431, entre Aguilar y Caraballo, barrio Aguada.

Programa: oficinas. Autor: arq. Roman Fresnedo Siri. Fecha: 1946.

El planteo original, encargado a Fresnedo Siri como funcionario del ente estatal,
proponia un ordenamiento urbanistico de la zona donde se insertaria la obra y la
creacion de un centro civico, en el que el edificio para las dependencias
administrativas de UTE seria el elemento central. Este se conectaria con Agraciada a
través de una avenida peatonal coincidente con su eje, consiguiendo asi ampliar la
perspectiva del edificio y darle mayor monumentalidad.

De este proyecto global so6lo se realizo el edificio del Palacio de la Luz, aunque por
razones de economia se suprimieron algunos pisos alterando las proporciones
proyectadas.

Concebido como volumen unitario, es un gran prisma de planta libre en donde se
comprimen las circulaciones y servicios en el nacleo central liberando los pisos
como espacio continuo alrededor del perimetro, plausible de ser subdividido para
adaptarse a diferentes situaciones de funcionamiento, con excelente iluminacién
natural y en contacto con el exterior.

El estudio de las instalaciones, incluida la climatizacion artificial que imponia el
partido adoptado, fueron parte componente del proyecto; también la integracion de
las artes plasticas a la arquitectura, incluyendo en el hall central de planta baja un
mural del escultor Eduardo Yepes, la puerta de acceso al Saléon de Actos tallada por
Pablo Serrano, y en la Sala de Sesiones dos cuadros de Ciineo.

En una sutil integraciéon de estructura y aberturas las fachadas se articulan en base a

columnas que abarcan toda la altura del edificio determinando sus parteluces las
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dimensiones de las ventanas fijas, alternando asi la opacidad del hormigén con la
reflectividad del vidrio.

El vidrio es “el material que comunica, sin dominar la composicion” (Artucio, L.C.,
Montevideo y la arquitectura moderna). Transparencia y reflectividad, pero no piel
de vidrio.

La homogeneidad de este contenedor neutro solo se ve matizada en la fachada
principal por el gran cuadro de marmol negro que enfatiza el acceso.

Es de destacar la temprana concrecion a nivel nacional de algunos planteos propios
del Estilo Internacional, quiza bajo la influencia del viaje a Estados Unidos en 1941.
Aunque con marcadas diferencias, el Palacio de la Luz traduce algunos planteos
desarrollados por Mies Van der Rohe: integracion de los volimenes puros dentro de
la ciudad, planta libre y versétil sin obstruccion de luz, ruptura con las ventanas en
fajas horizontales, uso del vidrio como material expresivo y uso de tecnologia,
desarrollando asi una monumentalidad capaz de materializar edificios apropiados

para las grandes empresas. MLC.

Fuente: Bienes de Interés Municipal. Servicio de Medios Audiovisuales. Instituto de Historia de la
Arquitectura. Facultad de Arquiteectura. Montevideo. Uruguay;

en: https://aprenderly.com/doc/1835989/bienes-de-interes-municipal

<<<>>>

El color de la tierra. Muralismo italiano en Montevideo. Obra de Nicolo Reali (Gola
Hundun). En la calle La Paz entre Paraguay y Rondeau, barrio Aguada

<<K<>>>
6.04 * La Aguada, fuentes y manantiales
LA CAPILLA DEL CARMEN
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Otro nucleo poblado se fue formando entonces en torno de la Capilla del Carmen,
fundada hacia 1793 por el presbitero Manuel Antonio Collantes en las proximidades
de la esquina formada por la Avda. Rondeau y la calle Cerro Largo actuales. En 1812
ya habia sido demolida por encontrarse bajo el tiro de caiién de la plaza.En el
conocido dibujo de 1794 de Fernando Brambila, pintor de la expedicion Malaspina,
aparece la fuente de la Aguada. Todavia subsiste, bajo la finca de la Avda. Agraciada
N° 1800 esquina Pozos del Rey. Dos fuentes mas ha ubicado Walter Scaldaferro:
una bajo la casa senalada con el N° 1234 bis de la calle La Paz, entre Cuareim y Yi, la
que considera es la misma que fuera llamada Fuente de las Canarias, cuya agua era
de primera calidad; la otra bajo la finca de la calle La Paz esq. Yi, determinada por el
N" 1250.

Cita: Barrios Pintos, Anibal (1971), Montevideo. Los barrios I, Nuestra Tierra, N° 4, Montevideo.
Disponible [archivo formato .pdf, pp. 62, consulta 24/10/2011],

en: http://www.periodicas.edu.uy/Nuestra_tierra/pdfs/4-Montevideo_Los_barrios_I.pdf

<>

FUENTE DE LAS CANARIAS

- Ubicacion. en Paraguay y Nueva York,
coordenadas: -34.8993, -56.19024.

Durante el segundo gobierno (1771-1773) de José Joaquin de Viana, primer gober-
nador de Montevideo, para atender al progreso de la poblacion, que ya ocupaba los
terrenos del ejido de la ciudad, se descubrieron nuevas fuentes junto al arroyo de las
Canarias, que corria de norte a sur, y desembocaba en la bahia a la altura de la
actual calle Paraguay.

La mas famosa de esas fuentes fue la de las Canarias, situada hacia aca del arroyo.
Refiriéndose a ella dice Diego de Alvear en 1784: “El pueblo se surte de preferencia
de la fuente nombrada de las Canarias, cerca del Porton Viejo, cuyas cristalinas
aguas, aunque escasas, son muy delgadas, digestivas, nutritivas y de otras virtudes
excelentes”.

La zona del arroyo de las Canarias resulté mas abundante en aguas que la Quebrada
de los Manantiales y los vecinos abrian pozos, necesarios para sus tareas agricolas,

en los terrenos que ocupaban proximos a dicho arroyo de las Canarias.

Cita: Schiaffino, Rafael (1937), Las fuentes en Montevideo colonial, Montevideo, pp. 60; p. 14.
<>

LA AGUADA DE VIANA
En un plano posterior a 1770, sin fecha y anénimo, aparece otra fuente frente al
Porton Nuevo, sin duda recién abierta, con el nombre de Fuente de Viana y otra con

el de Aguada del Porton Viejo. Méas afuera la Fuente de Canarias y junto a ella una
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Aguada con la nota de Aguada de Viana, que en otros planos lleva el de Aguada de la
Tropa, que sin duda también fue abierta durante el segundo gobierno (1771-1773) de
José Joaquin de Viana; finalmente, el mismo plano senala, del otro lado del arroyo

de las Canarias, los Manantiales, que se llamaron después Pozos del Rey.

Cita: Schiaffino, Rafael (1933), Las fuentes en Montevideo colonial, Revista de la Sociedad de Ami-
gos de la Arqueologia, Montevideo; p. 262.
<>

LoS POZ0S DEL REY

En esta zona —actual calle Yaguaron esquina Pozos del Rey— investigamos uno de
los pozos coloniales identificado como Pozos del Rey. El predio en el que se
encuentra forma parte de un conjunto de padrones protegidos con la figura de
Monumento Historico Nacional, por corresponder a la zona de los manantiales del
arroyo Canarias. Su propietario puntualizd6 que actualmente utiliza el agua del pozo
para consumo, limpieza e higiene del local comercial. Como primera aproximaciéon
al bien patrimonial, se caracteriza por presentar cuerpo cilindrico subterraneo de
ladrillos, con un didmetro interno de 1,92 metros, y una profundidad cercana a los

10 metros, lo que muestra el gran esfuerzo invertido en su construccion.

Cita: Mata, Virginia; Arruabarrena, Yohana; Ottati, Alejandra; Gallardo, Gabriela; y Gamas, Ana
(2015), El agua a través de su materialidad: andalisis interdisciplinario y valoracién patrimonial,
articulo en Cuadernos del Instituto Nacional de Antropologia y Pensamiento Latinoamericano -
Series Especiales, N°2 Vol. 4, Aho 2015 pp. 207-228, [archivo formato pdf, consulta 28/07/2020]

en: http://ppct.caicyt.gov.ar/index.php/cinapl-se/article/view/8829

<>

LA AGUADA, LAS AGUADAS Y LOS AGUATEROS

Bien pronto las fuentes de la Aguada sirvieron para alimentar un activo comercio. El
mismo estaba a cargo de los llamados aguateros quienes cargaban un caballo con
dos toneles o traian el agua en carretas de grandes ruedas, tiradas por bueyes, que
llevaban una gran pipa de madera y que, a veces, arrastraban otra mas pequena
sobre una vara provista de una tercera rueda. El cencerro al cuello de los bueyes de
tiro de la carreta o en el caballo, anunciaba la llegada del aguatero.

El significado de las fuentes de la Aguada se hizo sentir cuando en 1807 los efectivos
de los invasores ingleses ocuparon la zona y cortaron el abastecimiento de agua a los
montevideanos y también durante el sitio que las fuerzas patriotas impusieron a la
ciudad en el ano 1813, agravado por cuanto los sitiadores arrojaron a las fuentes
animales muertos, huesos, barro y piedras con el objeto de inutilizarlas para el uso
de los sitiados y apresurar su rendicion.

Los primeros pobladores fueron instalandose a partir de 1750, cuando se fij6 el

limite de la zona aledafa a la ciudad en que estaba prohibido edificar —la llamada
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“linea del Cordon”, a un tiro de canén desde la muralla—, que corria, aproximada-
mente, cortando las cuadras comprendidas entre Galicia y Cerro Largo actuales.
Desde aqui y en el espacio enmarcado por la costa de la bahia y la actual calle Rio
Branco hasta Galicia, por el oeste; el camino que pasaba frente a las chacras,
siguiendo el trazado de la hoy calle Republica, por el este, y las actuales calles
Libres, Millan y Gral. Aguilar por el norte, fueron, poco a poco, instalandose los
primeros vecinos.

El llamado camino Real o camino Real del Carmen, que daba acceso a la Aguada,
partia desde el Porton de San Pedro de la ciudad, bajaba a la altura de la hoy calle
Rio Branco y se dirigia hacia la Fuente de Canarias. En el entorno del llamado
posteriormente “repecho de Sobera”, por el nombre de un vecino del paraje (a la
altura de la actual Av. Libertador Brig. Gral. Lavalleja entre Asuncién y Nueva York)
se instalaron casas de comercio, molinos y panaderias. En tiempo de lluvias se
creaban en el mismo abundantes zanjones, que provocaban a menudo el vuelco de

los carruajes.

Cita: “La Aguada”, articulo en pagina del Municipio B de Montevideo,
en: http://municipiob.montevideo.gub.uy/node/176
<<<>>>

6.05 * Instituto de Profesores Artigas

Ubicacion: Avda. Libertador 2025, entre Nicaragua y Venezuela; barrio Aguada.

“El Femenino”. Secciéon Femenina de la Ensenanza Secundaria y Preparatoria (Insti-
tuto José Batlle y Ordonez - IBO); en la actualidad Instituto de Profesores Artigas
(IPA).

Funcién: escuela secundaria (original); instituto de formaciéon docente (actual).
Autor: Args. O. De los Campos, M. Puente y H. Tournier.

Fecha: 1937 (concurso). Bien de Interés Municipal desde 1995.

<>

El edificio del IPA y sus murales. Si bien la pintura mural en los afios treinta tiene
otros ejemplos en Montevideo, el fresco de Demetrio Urruchuia en el actual edificio
del IPA tiene el valor de ser uno de los primeros del Rio de la Plata y el primero de
importancia para el pintor argentino.

El edificio. En 1929, Le Corbusier, el arquitecto mas famoso del siglo XX llegb a
Montevideo. Sus jovenes colegas, Octavio de los Campos, Milton Puente, Hipdlito
Tournier, Leopoldo Agorio y Mario Muccinelli lo recibieron, le ensefiaron la ciudad
y quedaron inmortalizados en una foto que testimonia desde entonces el pasaje del

maestro suizo francés por el Rio de la Plata. La ciudad ensefiada se caracterizaba
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por la riqueza de su arquitectura ecléctica a la que el art deco iba trayendo vientos
de modernidad. Esta también habia llegado al Estado uruguayo y el batllismo habia
inaugurado desde los inicios del siglo XX un plan de obras publicas que dot6 a la
ciudad de emblematicos edificios, entre los cuales sin duda el Palacio Legislativo fue
el mas representativo. El eclecticismo y algunas modalidades del art nouveau se
dejaron ver en construcciones con fines educativos construidas en la primera
década.

En los anos treinta un nuevo impulso edilicio lleg6 al Estado, concretdndose en
obras de corte moderno. Si nos detenemos solo en las destinadas a la educaciéon
podemos destacar el Hospital de Clinicas, el Instituto de Higiene, las escuelas
experimentales, las Facultades de Arquitectura, Ingenieria y Quimica y el edificio
que nos interesa recorrer hoy: la Seccion Femenina de Ensenanza Secundaria o
Instituto José Batlle y Ordoiiez.

El afio 1929 es recordado por la crisis econémica, que se prolongd por varios anos.
El joven arquitecto Octavio de los Campos, recibido en 1930, habia partido casi
inmediatamente a Rio de Janeiro en busca de horizontes laborales mas auspiciosos.
Desde Montevideo, sus colegas y companeros de generacion Puente y Tournier, le
envian las bases de un nuevo concurso al que el Estado convocaba: la Seccion
Femenina de Ensefanza Secundaria y Preparatoria. El hermano de Puente
trabajaba en Pluna, lo cual facilit6 el ir y venir de ideas desde Rio. La iniciativa
cobra la forma del proyecto, que se presenta en 1935 y que en 1937 obtiene el primer
premio.

La obra fue un claro exponente del racionalismo propio de los afios treinta: ausencia
de decoracion o referentes historicistas, muros blancos y simple volumetria. La
planta se organiz6 en forma de ele destacando el patio central como fuente de luz y
ventilacion. El propio De los Campos resaltaba en una entrevista realizada en 1976,
como caracteristica de la obra, su “espiritu de modestia, pensando siempre que
somos hijos de un pais donde no son posibles ciertos alardes suntuosos que luego
tendrian que pagar las futuras generaciones.”

En la misma entrevista, De los Campos reconocia la influencia que la arquitectura
holandesa, en especial W. M. Dudok, conocida a través de libros y revistas, habia
tenido en la formulacion del proyecto.

Fuente: Anales del Insituto de Profesores Artigas,
en: https://www.academia.edu/35847522/MURALES_URRUCHUA
<<<>>>
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6.06 *Iglesia de la Aguada

Ubicacion: Avenida del Libertador esquina Venezuela; barrio Aguada.

Basilica Nuestra Seniora del Carmen

La iglesia de la Aguada ha sido en gran medida testigo y parte de la historia de la
ciudad. La primera capilla erigida en lo que hoy es la intersecciéon de las avenidas
Libertador y Rondeau, fue mandada demoler en 1750 junto con las casas circun-
dantes, por hallarse en extramuros dentro del tiro de cafnén. La segunda capilla
inaugurada en 1821, en la ubicaciéon de la actual, fue sede de la Asamblea
Constituyente, al comienzo de la vida independiente, y fue tomada como cuartel
durante el sitio a Montevideo en la Guerra Grande. A instancias del crecido
vecindario, en 1891 se habilit6 en la misma ubicacion el suntuoso edificio de la
nueva basilica. Su fachada neoclasica se concluy6 a fines del siglo XIX con el porche
de acceso enmarcado por esbeltos campanarios. La planta es de tipo basilical,
alterando el modelo jesuitico al otorgar la misma altura a las tres naves, estando las
laterales divididas en dos niveles. El crucero estd coronado por una cipula de
acentuado peralte sobre tambor cilindrico. La culminacion del espacio en el altar
mayor se ve reforzada por la majestuosidad de su diseno y sus materiales (marmo-
les, lapislazuli, 6nix, bronce), acorde a su procedencia de los talleres de Lavagna
(Génova).

Al realizarse el ensanche de la avenida Agraciada, hoy avenida Libertador Brig. Gral.
Juan A. Lavalleja, la fachada original debi6 ser demolida remplazandose por la
proyectada por los arquitectos Boix y Terra Arocena. Su lenguaje clasico y propor-
ciones responden al espiritu del edificio. Desaparecido el porche, las puertas
quedaron en el plano frontal. Los altos basamentos del orden colosal procuran
recobrar la verticalidad perdida con las torres, reemplazadas por un campanario en
el costado sur que por la asimetria alteré el tipo. El remate con las cuatro estatuas le
otorga un perfil caracteristico.

Su insercion actual en la avenida, bordeada de edificacion elevada, torna ocasional
su identificacién a distancia, constituyéndose en uno mas de los mojones que la

signan.

Fuente. Guia arquitectonica y urbanistica de Montevideo, Montevideo, cuarta edicion, febrero 2010,
en: http://www.montevideo.gub.uy/sites/default/files/guia_arquitectonica_y_urbanistica_cuarta_edicion.pdf
<<<>>>

6.07 * Palacio Legislativo
Ubicacién: Avenida de las Leyes; barrio Aguada.

La construccion de la sede del Parlamento plante6 en su momento un doble desafio:
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el de su emplazamiento y la resolucién formal de un estructurador urbano con una
gran carga semantica dada su representacion de los valores democraticos de la
nacion.

La insercion urbana de un edificio de caracteres monumentales fuera del area
central puede resultar sorprendente si no se considera la voluntad de pautar
jerarquicamente la expansion de la ciudad, producida desde las tltimas décadas del
siglo XIX. Incorporada a la Ciudad Nueva en 1861, la Aguada integra un elemento
primario cuya imagen es un mojon reconocible a escala nacional y el majestuoso
portal de acceso al area del Centro y la Ciudad Vieja.

Establecida la ubicacion actual en 1907, en 1913 el arquitecto italiano Moretti,
convocado para su finalizacidn, realiza una propuesta de plan regulador para la
plaza y la calle Agraciada, intentando generar un marco urbano adecuado al caracter
del edificio, a la vez que solucionar el problema circulatorio. La influencia de la
propuesta de Haussmann para el Paris del Segundo Imperio se evidencia en las
bases propuestas. La regularizacion del perimetro de la plaza, en base a la
construccion en tres de sus lados de edificios porticados sin realizar, sefiala una
fuerte vinculacién con el urbanismo neoclésico.

La composicion académica del edificio se rige por dos ejes ortogonales, cuyo corte
estd resaltado por un cuerpo central de coronamiento. La presencia del acceso
monumental que enfrenta a la actual avenida orienta la centralidad de la lectura
exterior, en tanto las dos salas de sesiones dispuestas en hemiciclo marcan un
contrapunto en el otro eje. Los grandes espacios interiores se articulan en funciéon
de cuatro patios.

Dicha composicion corresponde con el lenguaje ecléctico vinculado con la tradiciéon
clasica, considerado representativo de los valores democraticos de la republica que

simboliza.

Fuente. Guia arquitectonica y urbanistica de Montevideo, Montevideo, cuarta edicion, febrero 2010,
en: http://www.montevideo.gub.uy/sites/default/files/guia_arquitectonica_y_urbanistica_cuarta_edicion.pdf
<<LKL<>>>

6.08 * Liceo N° 2 Héctor Miranda

Ubicacién: manzana comprendida entre las calles Hocquart, Carlos Bacigalupi,
Madrid y Emilia Pardo Bazan; barrio Aguada.

Destino: Liceo. Autor: Args. Ernesto Acosta, Héctor Brum, Carlos Careri y Angel
Stratta. Fecha: 1954 (concurso); 1956 (construccion)
El Liceo Héctor Miranda (1954), que ocupa una pequeiia manzana en el barrio La

Aguada, es una sorprendente creacion con fuertes rasgos corbusieranos, tal vez la
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mas descollante de esta corriente. Los autores, ganadores del concurso fueron el
equipo de arquitectos Acosta, Brum, Careri y Stratta. El liceo, que ocupa la manzana
conformada por las calles Hocquart, Bacigalupi, Madrid y Pardo Bazan se desarrolla
con una construccion en U, en los primeros niveles, y en L en los pisos siguientes,
ubicandose su escalinata de acceso al oeste, sobre la calle Bacigalupi. El edificio se
descompone en varios cuerpos articulados, cambiando su expresion formal en
acuerdo con las funciones que aloja. El orden general de la manzana se dispone en
volimenes ortogonales, siguiendo los limites de la manzana, pero en ciertas
instancias los proyectistas giran sutilmente, variando la organizacion propuesta, y
generando un interesante contraste. La fragmentacion del todo en partes, propia de
esa arquitectura —con elementos tomados del cubismo analitico— y el lenguaje
adoptado, se manifiestan nitidamente. Los volimenes diferenciados, elevados sobre
pilares de seccion circular, el uso de parasoles etc., expresan de forma clara y
contundente la nueva arquitectura en una creaciéon paradigmatica.

El entorno se mantiene con alturas bajas, y el liceo (concebido del interior hacia el
exterior), de cualquier manera se integra armoniosamente con las construcciones
que lo rodean. (Margenat, 2013).

El liceo entendido como un centro formador universal, de gran escala, que lo refiere
a ser una suerte de pequefia universidad, encuentra en este ejemplo una
materializacion perfecta. Las bases para el concurso en el ano 1953 se referian a que:
“El edificio liceal debe acoger y retener al estudiante, por medios no coactivos, en
el mayor niimero de horas del dia que sea posible”, estableciendo asi la prioridad
en el aspecto programaético interno en oposicién a una ausencia de exigencias de
insercion urbana.

Sin embargo, el proyecto situado en una manzana en las cercanias del Palacio
Legislativo, propone una implantacién que respeta las alturas promedio circun-
dantes y los cerramientos a la calle en la casi totalidad de su perimetro (se libera la
esquina orientada al norte ubicando el patio abierto en condiciones 6ptimas de
asoleamiento) a la vez que permite un desarrollo intimo de la vida del liceo. Fiel a
los lineamientos del Movimiento Moderno el lenguaje pone énfasis en la
articulacion de los volumenes, los que a su vez, evitan una geometria demasiado
rigida, asumiendo formas diferentes de acuerdo a sus diferentes contenidos.
Asimismo, la utilizacion de colores primarios en contrapunto con los neutros

acompana la estética renovadora. Con diversas texturas de pavimentos se logré una
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ambientacidon acogedora e intima y con un control detallado de las aberturas, un
ritmo diferenciado de fachada. (Gaeta, 1996).
Elementos significativos: Calidad formal y constructiva de fachada. Volumetria.

Espacialidad. Mural en relieve de Augusto Torres.

Fuente: Intendencia de Montevideo. Unidad de Protecciéon del Patrimonio. Inventario basico de
Bienes de Interés Departamental, archivo pdf, 106 pp.,

en: http://www.montevideo.gub.uy/sites/default/files/biblioteca/fichas106bid.pdf

<<<>>>

6.09 * Plaza Primero de Mayo. Martires de Chicago

Ubicacién: Avda. de las Leyes, Avda. Gral. Flores, Yatay y prolongaciéon José L.
Terra; barrio Aguada.

Autor: Arq. Francesco Comerci. Fecha: 1992 (concurso), 1994-96 (construccion)

<>

En una zona de gran tension urbana, la plaza se estructura en dos sectores diferen-
ciados pero bien equilibrados: un area verde a modo de “bosque”, y otra seca que se
concibe con criterios de disefio arquitectonico a la manera de un recinto. Este
espacio de gran expresividad se define a través de variados elementos arquitect6-
nicos —porticos, pérgolas, muros— que responden a diferentes tensiones y signifi-
cados, pero que en conjunto generan un ambito conmemorativo de fuerte presencia.
Se destaca el plano horizontal inclinado, del cual emergen dramaticamente 12
columnas metalicas en forma de agujas, que se constituye en el elemento simbolico
evocativo de los Martires de Chicago. Unidad y fragmentacion, didlogo y silencio,
“encuentro y desencuentro”, cada parte establece diferentes relaciones con las
demas y consigo misma.

La imagen de cierta austeridad no esconde las multiples busquedas expresivas, en
las cuales los materiales —basicamente hierro y hormigén— han sido investigados y
pensados como parte componente del disefno, explotando sus potencialidades por
medio de texturas y colores; idea que también se manifiesta en el gran espacio
verde.

Con muchos aciertos y el sello de un gran disefiador uruguayo, el proyecto encuen-
tra multiples referentes. Desde las plazas secas o las pérgolas de avenida Icaria en
Barcelona, o la obra de Koolhaas, de Miralles, hasta la mejor tradicion latinoame-
ricana del siglo XX en el uso del hormigén visto.

En un lenguaje abstracto, esta polémica plaza se manifiesta desde su posicion de

vanguardia como genuina expresion de fin del siglo XX. Su concrecién y su intenso
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uso recreativo cotidiano hacen de esta obra, con un caracter netamente contempo-

raneo, un aporte real al espacio publico de la ciudad.

Fuente. Guia arquitectonica y urbanistica de Montevideo, Montevideo, cuarta edicion, febrero 2010,
en: http://www.montevideo.gub.uy/sites/default/files/guia_arquitectonica_y_urbanistica_cuarta_edicion.pdf
<<<>>>

6.10 * Monumento a José Batlle y Ordofiez

Ubicacion: Avdas. Gral. Flores y De las Leyes, frente al Palacio Legislativo.

Autor: Federico Moller de Berg (Montevideo, 1900-1991). Inauguracion: 17 de mayo
de 1980. Material: Bronce.

Descripcion: Figura de pie del estadista uruguayo, con su tradicional sobretodo.
José Batlle y Ordofiez (Montevideo, 1856-1929) fue presidente del Uruguay en dos
periodos (1903-1907 y 1911-1915). Hijo de otro presidente, el General Lorenzo
Batlle, fund6 el diario “El Dia” y abrazé desde muy joven la carrera politica
ejerciendo cargos de diputado, senador y presidente. Perteneciendo a un sector
minoritario del Partido Colorado, asumio el gobierno en 1903, tras ser propuesto
como figura de mediacién a la presidencia. Luego de vencer a Aparicio Saravia en
1904, finaliz6 un ciclo de enfrentamientos civiles que caracterizaron el Uruguay del
siglo XIX, convirtiéndose en el lider indiscutido de su partido. Promovi6 diversas
reformas de caracter social para mejorar la situacion de la clase trabajadora, con
acento en el estatismo, contando para ello con el apoyo de socialistas y anarquistas.
Se enfrento al capital britanico, que dominaba los servicios publicos del pais, a los
estancieros latifundistas y a los sectores catdlicos conservadores. Durante sus
gobiernos, se nacionaliz6 el Banco Republica y el Banco Hipotecario, se crearon la
Caja de Jubilaciones Civiles, la Alta Corte de Justicia, la Comisiéon Nacional de
Educacion Fisica, la Universidad Femenina, y se aprobaron las leyes de la jornada
de 8 horas, de divorcio y de sufragio femenino. Impulsé la Constitucién de 1917,
cuya principal caracteristica era la de poseer un Poder Ejecutivo bicéfalo formado
por el Presidente de la Republica y el Consejo Nacional de Administracion..

Fuente: Intendencia de Montevideo, Monumento a José Batlle y Ordonez,
en: https://montevideo.gub.uy/areas-tematicas/planificacion/patrimonio/jose-batlle-y-ordonez
<<<>>>

6.11 * Facultad de Medicina

En sus origenes el espacio destinado a la Facultad de Medicina con sus institutos
eran las dos manzanas delimitadas por las actuales calles: Yatay, Marcelino Sosa,
Isidoro de Maria y José L. Terra.

<>
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A inicios del siglo XX, en pleno auge del positivismo, la Facultad de Medicina fue la
primera que inici6 la construccion de su sede. Producto de un concurso
internacional ganado por un uruguayo, integra un conjunto con los institutos de
Higiene y Quimica.

En un gran espacio libre, se asignaron dos manzanas separadas por una via de
transito (la actual Av. Gral. Flores) reservando un sector para jardines. Se destind
una de las manzanas a la facultad, ocupando los institutos y jardines la otra.

La geometria rige la propuesta, en la que el edificio principal juega un papel central
enfrentado al espacio enjardinado conformado por los otros volimenes. Este
espacio ha cambiado por la construccion del edificio de la Facultad de Quimica.

La obra, tenida de las ideas higienistas de la época, procura proveer de aire y luz a
numerosas aulas y laboratorios, mediante una volumetria recortada.

El planteo busca la simetria siguiendo dos ejes perpendiculares. Un hall de
generosas proporciones, cuya espacialidad se enriquece por las escaleras, oficia de
foyer del salon de actos que, ricamente ornamentado, se desarrolla a modo de teatro
en dos niveles.

El hall y el salon de actos, elementos centrales de la composicion, reflejan valores
imperantes en el novecientos, vinculados al afianzamiento, el prestigio y el poder de
la “clase médica”, acusandose en la grandilocuencia de las fachadas eclécticas con

una amplia gama de referencias estilisticas.
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Suenios de estudiante. Facultad de Medicina
<L<>>>
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Dedicada a brindar conocimiento de tipo cientifico, en momentos en los que el
“saber cientifico” ocupaba un papel preponderante dentro del modelo de desarrollo
planteado en el ambito politico, esta facultad constituy6 uno de los emblemas de ese
modelo y de ese saber. Su imagen contribuy6 a la jerarquizacion de su entorno, el

que ha sufrido grandes transformaciones desde su construccion.

Fuente. Guia arquitectonica y urbanistica de Montevideo, Montevideo, cuarta edicion, febrero 2010,
en: http://www.montevideo.gub.uy/sites/default/files/guia_arquitectonica_y_urbanistica_cuarta_edicion.pdf
<<<>>>

6.12 * Institutos de Higiene y Quimica

Ubicacion: Avda. Gral. Flores 2124; manzana comprendida entre dicha avenida y las calles
Isidoro de Maria, José L. Terra y Yatay; barrio Aguada.

Facultad de Quimica.

Autor: Arq. Jacobo Vazquez Varela. Fechas: 1903 (concurso); 1904 (piedra funda-
mental); 1908 (inauguracién)

En sus origenes la manzana que hoy ocupa la Facultad de Quimica era el espacio
destinado a los jardines e Institutos de Higiene y Quimica de la Facultad de
Medicina.

<>

Frente a los cuerpos laterales del edificio principal de Medicina y separados por la
Avenida Gral. Flores, se dispusieron los Institutos de Quimica e Higiene, confor-
mando entre ambos un jardin publico, a modo de espejo del patio de honor. El
diseno original de este espacio enjardinado es atribuido al paisajista francés Carlos
Racine, con vasta actuacion en nuestro medio. Los volimenes de ambos institutos
recomponen la simetria del conjunto, aunque sus plantas son diferentes, respon-
diendo a resoluciones en bloques dentados. El proyecto preveia que se organizaran
en subsuelo, planta baja y primer piso, coronando con mansardas los elementos
esquineros y correspondientes al acceso en el eje compositivo. A pesar de que no se
construyé el primer piso en ninguno de los dos institutos, los criterios compositivos
y el lenguaje manejado -en correspondencia con los del edificio central, denotan la
concepcion unitaria del conjunto edilicio. El referente europeo incidi6 de modo
fundamental, tanto en las construcciones como en el equipamiento, concebidos a la
imagen y semejanza de los modelos centrales.

Con el correr del tiempo se realizaron modificaciones en el conjunto edilicio no sélo
en el destino de los locales sino particularmente en la composiciéon volumétrica.
Uno de los cambios fundamentales se debi6 a la construccién —frente al edificio

principal- de la sede de la facultad de Quimica. Si bien este nuevo volumen se rigi6
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por el eje compositivo original, transformé el primitivo jardin —s6lo limitado
lateralmente—, en uno contenido por las tres construcciones, alterando la
concepcion inicial. (Antola et al., 1998).

Elementos significativos: Calidad formal y constructiva de fachada. Tipologias.

Ornamentacion. Volumetria.

Fuente: Intendencia de Montevideo. Unidad de Proteccion del Patrimonio. Inventario basico de
Bienes de Interés Departamental, archivo pdf, 106 pp.,

en: http://www.montevideo.gub.uy/sites/default/files/biblioteca/fichas106bid.pdf

<<<>>>

6.13 * Mercado Agricola de Montevideo

Ubicacion: manzana comprendida entre las calles Ramon del Valle Inclan, Martin
Garcia, Dr. José L. Terra y Dr. Juan J. de Amézaga; barrio Aguada.

Autor: Args. A. Vazquez y S. Geranio (original); Arq. Fernando Giordano (proyecto
reciclaje). Fechas: 1905-15 (original); 1998 (proyecto reciclaje).

Monumento Historico Nacional desde 1999.

El mercado se emplaza en un area caracterizada desde principios del siglo XIX por
la radicacion de servicios destinados al abastecimiento. En 1905 la municipalidad
llamé6 a concurso para la construcciéon del edificio. Condicionaban el programa la
economia y la existencia del menor nimero de apoyos intermedios, para facilitar la
circulacion interior del transito vehicular, entre las areas de acopio.

Véazquez y Geranio plantearon un volumen de planta rectangular con el eje longitu-
dinal coincidiendo con uno de los ejes de la manzana; la obra se alineaba asi sobre
dos de sus calles (las actuales del Valle Inclan y José L. Terra) y se producia un
retranqueo sobre las otras dos. En estos retranqueos se anexaron sectores en épocas
posteriores, uno de los cuales fue demolido recientemente en el marco de un
proyecto de reciclaje del mercado y del contiguo edificio de la fabrica Alpargatas,
que preveia una peatonal. En la solucion original se distingue el transito vehicular
del peatonal, creando accesos diferenciados y calles vehiculares ubicadas en los ejes
que atraviesan la composicion definiendo cuatro sectores.

El edificio se resuelve en base a dos rectangulos de ejes coincidentes. El exterior
delimita la construccion y el interior la gran linterna central. El espacio se conforma
asi por un sector de mayor altura libre de apoyos y otro que, rodeandolo, contiene
las grandes puertas, depdsitos y dependencias administrativas. La obra saca partido
interior y exteriormente de la formalizacion estructural, en la que se logra un
espacio de vastas proporciones y de gran riqueza, donde las transparencias

luminicas juegan un importante papel.
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El tratamiento de la envolvente acusa el planteo estructural, con ritmos que animan

los planos de las fachadas, logrando gran liviandad en el conjunto.

Fuente. Guia arquitectonica y urbanistica de Montevideo, Montevideo, cuarta edicion, febrero 2010,
en: http://www.montevideo.gub.uy/sites/default/files/guia_arquitectonica_y_urbanistica_cuarta_edicion.pdf
<<<>>>

6.14 * Casa Soler

Ubicacion: Avda. Agraciada 2302, esquina Marcelino Sosa, barrio Aguada.

Bien de Interés Municipal desde 1995; construido en la década del ’30, por el Arq.
Carlos Pérez Larranaga.

Este monumental edificio, casa matriz de la conocida Tienda Soler, se inserta en una
privilegiada ubicacién, apostando posiblemente a un desarrollo edilicio y comercial
de la zona que no se concretd, permaneciendo hoy como simbolo de las expectativas
del Montevideo de la década de 1930.

Concebido en términos monumentales, respondia con su contundente volumetria y
su llamativa torre a un doble propésito: por un lado, a una fuerte necesidad de
comunicacion —coherente con su propio caracter comercial- y, por otro, a la
voluntad de brindar una imagen adecuada al ambiente urbano circundante,
caracterizado por el —en ese entonces recién inaugurado— Palacio Legislativo y sus
alrededores, pensados como remate de la avenida Agraciada.

Una clara disposicion simétrica en relacion a la esquina, acentuada por su torre, y el
planteo de un tratamiento general que recurre a la clasica disposicion de
basamento, desarrollo y coronamiento son sus caracteristicas compositivas mas
sefialables. El alero cornisa sobre el basamento, y el tltimo nivel, con una loggia en
voladizo rematada por una fuerte cornisa, indican claramente los distintos sectores
de las fachadas.

La adopcion de criterios académicos se manifiesta también en la utilizacién de un
lenguaje globalmente ecléctico, lo que demuestra las caracteristicas del periodo
arquitectonico durante el que fue realizado, en el que se estaban concretando, al

mismo tiempo, excelentes obras de innegable adscripcion a lenguajes renovadores.

Fuente. Guia arquitectonica y urbanistica de Montevideo, Montevideo, cuarta edicion, febrero 2010,
en: http://www.montevideo.gub.uy/sites/default/files/guia_arquitectonica_y_urbanistica_cuarta_edicion.pdf
<<<>>>

6.15 * Aute

Asociacion de Funcionarios de la U.T.E.

Ubicaciéon: Avda. Agraciada 2463, entre Tajes y Cuareim; barrio Aguada.

HISTORIA
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La agrupacion UTE (AUTE) que nuclea a los trabajadores de la institucion fue
fundada el lunes 4 de abril de 1949, con la realizacién de una asamblea que se
realizo en el Club Sud América, con la asistencia de 2.000 funcionarios.

Entre otras cuestiones, el primer volante de la novel organizacion decia lo siguiente:
“Este es un movimiento espontaneo, nacido como consecuencia y por motivo del
aumento base de $20.00; por lo tanto no permitira injerencias de ideologias politi-
cas de ninguna naturaleza, De acuerdo con ello, creemos que todos los funcionarios
deben prestar su mas decidido apoyo, maxime teniendo en cuenta que el tnico y
justo objeto del movimiento, es el de defender en todo nuestros hogares, dado que la
insufiencia de los sueldos que percibimos nos pone a todos por igual, en una
deficiencia econ6mica privativa y deprimente”.

El histoérico paro del 12 de agosto de 1959

Sobre estos acontecimientos se expresaba Carlos Quijano, en “La Tribuna Popular”
del 14 de agosto de 1959: “El paro de los trabajadores de UTE, demostré que
estamos en un tiempo nuevo [...] Hasta no hace mucho una huelga era un acto de
resistencia y arrojo, en el que se luchaba mientras era posible. El paro del miércoles
fue un acto preciso, calculado, bien organizado y realizado por quienes sabian lo que
hacer. Hay que reconocerlo asi, al comprobar que paralizaron la vida del pais sin
provocar ninguin incidente, sin cometer ningin desmén, sin causar perjuicio a
ninguno de los valiosos instrumentos que tuvieron discrecionalmente bajo su
control”.

Fue este el primer paro de trabajadores de UTE con corte de servicio. Desde hacia
més de un afio el sindicato estaba en lucha por mejoras salariales, condiciones de
trabajo y otros beneficios ... Segin testimonio de Wladimir Turiansky, dirigente de
AUTE: “El Comité de accion designado por la Asamblea para la ejecucion de la
medida, dio comienzo a la misma hora, a la hora 0 del miércoles 12 de agosto de
1959. Por 24 horas los trabajadores ocuparon los lugares de trabajo y en una
extraordinaria demostracion de disciplina, organizacion y solvencia técnica, mantu-
vieron exclusivamente aquellos servicios eléctricos y telefénicos previamente
establecidos. Ni un incidente perturb6 una jornada protagonizada por miles de
trabajadores en todo el pais [...]".

Fuente: Asociacion de Funcionarios de la Ute,
en: https://www.aute.org.uy/

Aute. Pancartas de la Memoria
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(*) Eugenio Bentaberry. Foguista de Central Batlle. Delegado e integrante de la
Mesa Directiva. Durante la dictadura civico-militar fue detenido y torturado en
1975: Posteriormente fue deportado. Se reintegra a su trabajo cuando pudo volver
del exilio y muere pocos afios después.

(*) Ricardo Blanco. Fue delegado por Soriano y participa activamente de la vida
sindical. En 1978 fue secuestrado y se lo vio en los centros clandestinos de detencion
y tortura de La Casona y La Tablada. Desaparecido, sus restos fueron hallados junto
a los del maestro Julio Castro en el Batallon 14 de Toledo.

(*) Luis Martirena. En 1972, a los cuarenta afos de edad, cundo ya se habia retirado
de sus actividades en Ute para dedicarse a tareas de corresponsal de Prensa Latina,
en un allanamiento llevado a cabo en su casa por fuerzas militares, es ejecutado
junto a su esposa Ivette Jiménez. Crimen ain hoy impune que se hizo aparecer
como resistencia armada.

(*) Horacio Mujica. Operador en la central telefonica de la Aguada. Encarcelado en
1972, a la edad de 20 anos, sera liberado en 1974, a raiz de la intervencion de la Cruz
Roja por un cancer muy avanzado que padecia, muriendo muy pocos meses después
de su liberacion. Sus compafieros del sindicato de él rescatan en particular esa
opcion de vida, en plena juventud, por la causa popular

(*) Hunberto Pascaretta. Foguista de Central Batlle. Fue destituido en 1969 y
recluido, durante cerca de tres meses, en Isla de Flores (en dependencias de la
Armada destinadas a prisioneros sindicalistas). Restituido a su trabajo en 1973,
vuelve a ser destituido luego del golpe. En 1977 es apresado por fuerzas militares,
que luego de un mes de torturas, restituiran el cuerpo a los familiares indicando una
peritonitis como causa de su muerte.

(*) Ismael Sena. Entra en Ute en dependencias de la ex fabrica de columnas. Sera
detenido, junto a su esposa Aida Rezzano, también militante de Aute, y durante el
periodo del terrorismo de Estado permanecera encarcelado por 9 anos. Dejo de
acompaifar a su gente de Aute falleciendo en 2009.

(*) Oscar Tassino. Integra mesas directivas del gremio hasta el golpe de Estado. Es
destituido de Ute y posteriormente requerido por las fuerzas militares de la dicta-
dura. Vecinos de la calle Tajes, cercana a la sede sindical, atestiguan de haber visto
su secuestro en julio de 1977. Desaparecido. Testimonios de otros detenidos hablan
de su muerte ya en 1977. Se cuenta entre quienes resultan desaparecidos y estuvie-

ron detenidos clandestinamente en el centro de la Tablada.
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(*) Enrique Zarauza. Entra joven a trabajar en la Ute, en la secciéon Reclamos.
“Ninguna tarea le era indiferente —recuerdan sus compaieros de sindicato—,
encaraba siempre con humildad sus obligaciones gremiales”. Durante la dictadura,
en 1976, sera encarcelado y trasladado al Penal de Libertad. Luego de seis afios de
reclusion serd liberado en condiciones de salud muy deterioradas. Fallece al poco tiempo, en
1984.

<<<>>>

6.16 * ex Imprenta Nacional

Ubicacion: Cuareim 2387-91 esq. Agraciada, esq. Caraballo; barrio Aguada.

Oficinas de Ute - Edificio Ex Imprenta Nacional

Programa: imprenta. Autor: arq. Silvio Geranio. Fecha: 1923 (proyecto original)
Declarado de Interés Municipal en 1995.

<>

El edificio para la Imprenta Nacional, proyectado y construido para este programa
especifico, resulta condicionado por las caracteristicas del singular predio en que se
implanta; el lote, de forma trapezoidal, presenta un extenso frente sobre Cuareim —
en el que se localiza el acceso principal- y dos pequenos sectores sobre la Av.
Agraciada y la calle Caraballo.

Desarrollado en planta baja y subsuelo, presenta un cuerpo central de mayor altura
—tres niveles—, por el que se accede y en el que se ubican las oficinas. El resto del
espacio esta predominantemente destinado a talleres. La planta se organiza a partir
del cuerpo principal —ubicado descentrado en el tramo sobre Cuareim— optando por
una distribuciéon radial de los talleres que recuerda un pandptico cuyo centro se
ubicaria en la playa de maniobras del sector central. Por esta causa, este “patio de
cargas” adquiere particular jerarquia en el edificio, lo que se acentiia por el
tratamiento espacial y decorativo que el proyectista otorgo6 a este ambito. Concebido
como espacio de triple altura, y con la pared que enfrenta al acceso disefiada como
fachada, produce un particular efecto que culmina en la gran vidriera que se
prolonga en la colosal claraboya superior.

Los talleres presentan también, una interesante espacialidad derivada de sus
proporciones, de su techumbre a dos aguas —con cielorraso de madera— y de sus
condiciones de iluminacién; ésta se resuelve mediante la incorporacion de patios —
también trapezoidales— que permiten la iluminacién y ventilacion de los talleres

ubicados en el subsuelo. La sugestiva imagen exterior del edificio, refiere a la
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arquitectura de los cottages ingleses: techos de teja con pronunciada inclinacion,
lucarnas, vanos en cuadricula, etc.

La composiciéon de la fachada se basa en el manejo de la simetria, mas alla de la
ubicacion asimétrica del sector central. La destacada resolucion de este cuerpo se
advierte en el tratamiento diferencial de sus vanos —resueltos con arcos de medio
punto en planta baja, y como grandes vanos unificados en los dos niveles supe-
riores— y por la presencia de numerosos detalles que enriquecen particularmente el
conjunto. Entre ellos, se destacan los faroles y portabanderas de hierro, la
resolucion de las ventilaciones y protecciones de vanos y balcones realizados en
monolito blanco y particularmente, los portones de hierro del acceso central y del
Diario Oficial, en los que se aprecian simbolos alusivos a la funcién del edificio o
que remiten a las especulaciones alquimicas (tipos de imprenta, caduceo, estrellas,
cruces, etc.). Estos, que junto a otros signos emblematicos se encuentran en varios
elementos decorativos de la obra, pueden interpretarse dentro de los codigos del
simbolismo hermético manejados por las logias francmasénicas. AM

Fuente. Facultad de Arquitectura, Udelar, “Bienes de Interés Municipal”, en formato pdf,

en: http://www.fadu.edu.uy/iha/files/2013/05/Bienes-de-Inter%C3%A9s-Municipal-SMA.IHA_.FARQ_.pdf
<<<>>>

6.17 * Fancap

Ubicacion: Avda. Agraciada 2522 y Caraballo; barrio Aguada.

La Federacion Ancap fue fundada el 20 de octubre de 1944.

<>

En memoria de Susana Pintos y Santiago Rodriguez Muela, martires estudiantiles y
trabajadores de Ancap:

«[...] Los estudiantes siguen en manifestaciones pidiendo que se oigan sus reclamos,
los atropellos desde el gobierno de Pacheco se hacen cada vez mas brutales, enar-
decen y empujan a esa juventud sensible, inteligente, valiente; para enfrentarlos se
intensifica el accionar policial, policias a caballo dando golpes brutales con sus
machetes, hasta que ese 20 de setiembre [de 1968] en la Universidad el gobierno
aprieta el botén de mando y ordena tirar. Usan escopetas con balines y perdigones a
mansalva, es tal la balacera que esa noche quedan entre 90 y 100 heridos, algunos
de ellos muy graves y otros con secuelas que arrastraran de por vida. Alli empieza a
morir Susana, tenia perdigones en todo el cuerpo, térax, abdo-men, cuello, piernas.
[...] A nosotros nos duele mucho el hombre que tir6 asi y mat6 a Susana, pero lo qué

nos importa realmente es la cadena silenciosa y oculta que dio las 6rdenes, y alli
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empezo6 el gran drama, la pesadilla brutal, la sinrazon, la barbarie que soportamos
todo el pueblo durante tantos anos

Pero...... nos sentimos fuertes, con fe para seguir adelante.

Un abrazo, saludos.»

Fuente: La Antorcha, Periddico de la Federacion Ancap (ediciéon julio 2012). Palabras de
Teresa Pintos, el 23/05/12 en la inauguracion de la Escultura en plaza “Martires estudiantes
y trabajadores de Ancap” Santiago Rodriguez y Susana Pintos;

en: http://www.fancap.org.uy/wp-content/uploads/2012/07/JULI0%202012%20la%20antorcha.pdf
<<<>>>

POR EL ANTIGUO CAMINO DE GOES

El Camino de la Figurita, uno de los caminos de entrada a Mantevideo, fue denomi-
nado, desde el 20 de diciembre de 1866, Camino de Goes. No seria éste, como se ha
dicho, el Camino de Juan de Toledo (Juan Gil de Toledo, vecino poblador de
Montevideo, segin Juan A. Apolant). En su “Geografia del Departamento de
Montevideo”, publicada en 1898 por Julidn O. Miranda, afirma dicho autor que el
Camino de la Cuchilla Grande, o de Juan de Toledo, nacia en Maraias, pasaba por
Piedras Blancas, y siguiendo en gran parte el curso de la Cuchilla Grande entraba al
departamento de Canelones, después de cruzar el arroyo Toledo.

El camino Goes, que comenzaba en la plaza Sarandi, evocaba con su nombre a los
hermanos Goes, Scipion y Vicente, que segiin Ruy Diaz de Guzmaéan introdujeron a
Asuncion desde el San Vicente, Brasil, hacia 1555, un toro y siete vacas, que luego,
con su multiplicacion y otros aportes, a lo largo del tiempo iban a inaugurar nuestra
Edad del Cuero.

Las caravanas de carretas cargadas de frutos del pais tenian como natural destino la
actual plaza de Cagancha, mal llamada Libertad, donde se encontraban los merca-
dos abiertos de productos agricolas y ganaderos. Pero la ciudad crecia y exigia
nuevos espacios para la edificacion. Ello determiné que en 1856 el gobierno de
Gabriel Pereira decretara el traslado de dichas ferias a la plaza Sarandi. El camino
que seguia la pedregosa cresta de la Cuchilla Grande continuaria cumpliendo con su
mision comercial, pero la feria fue desplazada a las orillas de la ciudad, el cinturén
donde el campo y la naciente gran urbe entablaban su dialogo.

Diez afios mas tarde se acentta la importancia econémica de la zona. En el 1866 el
gobierno del general Flores obtuvo de los hermanos Guerra la cesion de amplios
terrenos donde ,hoy se levanta el Palacio Legislativo y la Facultad de Medicina. Al
finalizar el afio se inaugura en el lugar un vasto mercado de frutos, que englobaba

en su seno a la Plaza de Carretas y que tenia por limites, al este, la calle José L.
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Terra, por el oeste Marcelino Sosa, por el sur Yatay y por el norte, la actual Isidoro
de Maria. Dicho mercado tenia un ajetreo permanente; en él la ciudad adquiria los
productos de la campana y ésta se asomaba, cautelos4, al bullicio cosmopolita.

Esta actividad comercial, desarrollada en el punto de partida de un camino que se
prolongaba hacia el Cerrito de la Victoria y desde el almacén de La Figurita, por la

actual avenida Gral. Garibaldi, le dio a Goes temprana y decisiva fisonomia

Fuente: Barrios Pintos, Anibal (1971), Montevideo. Los barrios II, Nuestra Tierra, N° 8, Montevideo.
Disponible [archivo formato .pdf, pp. 62, consulta 02/09/2020],
en: http://www.periodicas.edu.uy/Nuestra_tierra/pdfs/8-Montevideo_Los_barrios_II.pdf

<<<>>>

Centro Culltural Terminal Goes. Antigua sede de la Estacién de Tranvias "El Oriental”;

posteriormente Terminal de Omnibus.
<<<>>>

6.18 * Café Vaccaro

Ubicacion: Avda. Gral Flores esquina Domingo Aramburi; barrio Goes.
Emblematico del barrio ha venido a ser el edificio del “Café Vaccaro”, en la esquina
de Gral Flores y Domingo Aramburu. El edificio que conocemos ahora, y que ya es
una verdadera joya historica de la zona, fue inaugurado en 1928 y su arquitectura
responde al mas puro estilo “art deco”.

Es el heredero del antiquisimo café y fonda fundado alli mismo, en la segunda mitad
del siglo pasado, por el inmigrante italiano Jeréonimo Vaccaro, popular personaje
apodado “Yirumin”. La historia de ese comercio, que constituye uno de los capitulos

mas entranables de Goes, fue evocada en paginas memorables por el doctor Juan
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Carlos Patron, abogado, profesor, poeta, dramaturgo y memorialista, originario de
este paraje y presencia insoslayable cada vez que se habla de Goes, el barrio de sus
amores.

Fuente: “Los barrios de Montevideo”, Ricardo Goldaracena, Ediciones Arca, Montevideo.
Lamentablemente el Café Vaccaro cerr6 sus puertas en junio de 2017. Pero alli nos
queda su arquitectura evocando historias.

<<<>>>

6.19 * Centro Cultural Terminal Goes

Ubicado en el corazén del barrio Goes (Gral. Flores y Domingo Aramburu), el
Centro Cultural Terminal Goes ofrece diversas actividades culturales y educativas a
la ciudadania, en un entorno equipado con sala de teatro y exposiciones, dos salones
multiuso y la biblioteca Horacio Quiroga.

El Centro Cultural tiene como misién fundamental la articulacion de la mayor
diversidad de expresiones, asi como la organizacion y desarrollo de actividades
culturales que promuevan la integracion, el intercambio y la participaciéon activa de
los distintos actores involucrados: vecinos/as, artistas, instituciones de gobierno y
organizaciones sociales.

Espacios. El Centro Cultural Terminal Goes cuenta con diversos espacios en donde
se desarrollan las propuestas culturales y educativas para la ciudadania: sala de
teatro, sala de exposiciones, dos salones multiuso y la biblioteca Horacio Quiroga.
Ademas, la Plaza de la Terminal sirve como un espacio de esparcimiento, con juegos
infantiles y un pequefio anfiteatro techado.

Cursos y talleres. En el Centro Cultural Terminal Goes se realizan cursos y talleres

de diversas disciplinas.

Fuente: Intendencia de Montevideo, Arquitectura y Patrimonio, Centro Cultural Terminal Goes,
en: https://montevideo.gub.uy/areas-tematicas/cultura-y-tiempo-libre/teatros-y-centros-
culturales/centro-cultural-terminal-goes

<<L<>>>

6.20 * Barrio Reus Norte

En su totalidad la zona esta comprendida entre las calles José L. Terra, Concepcion
Arenal, Rivadavia, Defensa, Blandengues, Democracia, Juan Carlos Patrén, Justicia,
Libres.

Monumento Histoérico Nacional es la zona comprendida entre las calles Porongos,
Carlos Reyles, Arenal Grande, Inca, Blandengues, Arenal Grande y Marcelino Ber-

thelot, y cuyo eje es la calle Emilio Reus.

Para sus limites véase: Intendencia Municipal de Montevideo, Reus Norte,
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en: http://www.montevideo.gub.uy/sites/default/files/reus_norte_14_de_julio_a2.pdf
<>

De arquitectura modernista, el proyecto original data de 1888. Se trata de un
emprendimiento de Emilio Reus como alternativa habitacional para los sectores
populares de la época.

Entre octubre y diciembre de 1992, estudiantes y docentes de la Escuela Nacional de
Bellas Artes del Uruguay se dedicaron a embellecer las fachadas de algunas vivien-
das del Barrio Reus de Montevideo. Fue realmente una iniciativa historica, no
solamente por la obra lograda sino por los principios en los cuales se inspiraba esa
iniciativa; una obra que marc6 profundamente a la entera comunidad montevi-
deana: era un modo de concebir el arte y sobre todo de concebir la convivencia
humana.

Estas son las palabras de quienes trabajaron, escritas como dedicatoria en una de
las hornacinas del barrio Reus: “La intencion es crear —junto al barrio y su gente—
una nueva relaciéon con el arte, donde el color, el dibujo y la forma, la luz, el espacio,
hagan la vida cotidiana de cada uno mas rica y mas fuerte.”

La pintura mural de las fachadas se integré estupendamente con azulejos, con esas
tierras coloreadas que seguramente hacen la vida cotidiana mas humana y mas
digna.

<<<>>>

6.21 * Agencia General Flores del Banco Republica

Ubicacion: Avda. General Flores 2551, esquina Concepcion Arenal.

Padron N° 83961.

Declarada Monumento Historico.

Visto: la gestion realizada por la Comision del Patrimonio Histérico Artistico y
Cultural de la Nacion en el sentido de declarar monumento historico la Agencia
General Flores del Banco Republica sito en la Avenida General Flores 2551.
Resultando:

I) Que el inmueble mencionado, fue el resultado de un concurso cuyo primer premio
se otorg6 al Arq. Julio Vilamajo, la figura de mayor relevancia dentro del panorama
de la arquitectura nacional en lo que va del siglo XX;

IT) Que se inscribe dentro del periodo de Vilamajé previo a su plena adhesion al
movimiento renovador. Es una obra de sobria expresion de excelente construccion

realizada en una linea estilistica iniciada por el arquitecto para su residencia;
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III) Que es un ejemplo valioso en el analisis del panorama arquitecténico nacional
de nuestro siglo.

Considerando: que al asegurar la preservacion de este bien se contribuye al
mantenimiento de ejemplos testimoniales de caracter arquitectonico cultural.
Atento: a lo precedentemente expuesto ... El Presidente de la Republica resuelve:
Declarase Monumento Historico el edificio de la Agencia General Flores del Banco
Republica ubicada en la calle General Flores 2551, Padron 83961, Solar 21, Carpeta
Catastral 2743, 17a. Seccion Judicial de Montevideo.

Promulgacion: 21/11/1989. Publicacién: 04/05/1990.

Fuente. IMPO. Normativa y Avisos Legales del Uruguay,
en: http://www.impo.com.uy/bases/resoluciones/779-1989/1
<<<>>>

6.22 * Hospital Vilardeb6

Ubicacion: Avda. Millan 2515, en el amplio predio comprendido entre dicha avenida
y las calles Santa Fe, San Fructuoso y Garcia Morales; barrio Reducto.

El llamado “Asilo de Dementes”

Miguel Antonio Vilardebd, comerciante y saladerista de la ciudad de Montevideo,
habia adquirido en abril de 1839 lo que constituy6 su quinta del Reducto. A ella, el
19 de junio de 1860, fueron trasladados los alienados mentales existentes en el
Hospital de Caridad al llamado Asilo de Dementes. Alli, segiin consigna el Dr. Luis
Pifieyro del Campo, fueron enviados 28 pacientes, entre hombres y mujeres. Entre
1865 y 1871, la poblacién del Asilo de Dementes oscil6 entre los 102 y 181 asilados,
con un namero lentamente creciente. Sobre un promedio de unos 215, anualmente
eran dados de alta una cuarta parte y morian un siete por ciento de ellos. En el Asilo
de Hombres, durante 1872 se produjeron cuatro fugas, quizas las primeras de
nuestra historia siquiatrica. Por la época, el Asilo de Mujeres era administrado por
Hermanas de la Caridad y el facultativo Dr. Joaquin Nogueira; el de Hombres por el
funcionario municipal Antonio Navarro y el facultativo homeo6pata Dr. Korth. El
establecimiento era costeado por la Junta Econ6mico-Administrativa de Monte-
video. Pero ya en 1867 el gobernador provisorio de la Republica, Gral. Venancio
Flores, habia colocado la piedra fundamental del nuevo edificio para el Asilo de
Dementes en la quinta que fuera propiedad del catalan Vilardeb6. La iniciativa y
plano del gran edificio se debieron al escribano Martin Ximeno, integrante
distinguido de la Comision de Caridad y Beneficencia, contratandose la construc-
cion con el Arqto. Carlos Glay. Pero por diversos motivos los trabajos debieron

suspenderse y recién en 1876 se reemprendio la obra, pero ahora de acuerdo con un
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nuevo proyecto del Ing. Eduardo Canstatt. La prensa montevideana difundia en
diciembre de 1879, poco antes de inaugurarse el Manicomio Nacional, que habia
362 pacientes en el Asilo de Dementes. El nuevo establecimiento fue inspirado en
las mismas ideas pias de caridad y beneficencia que el primer hospital civil. Fue sin
duda una obra de gran magnitud para la época -el mejor de América del Sur- y
refleja honor para la comunidad que lo realizo.

Describiendo el acto inaugural -el 25 de mayo de 1880- ... ... ... los adjetivos usados
fueron : “grandioso, suntuoso, vasto” y el mobiliario llamaba la atencién por “su
buen gusto y lujo”. El 1° de junio, la prensa montevideana difundia las tarifas para
los pensionistas: en dormitorios individuales “y un sirviente para su cuidado”, [...]
Tan so6lo cuatro afios después, ya aparecen las criticas al edificio: que peca de
excesivamente lujoso y poco funcional; que las letrinas inundan todo el ambiente
con su olor nauseabundo; que las fugas eran frecuentes; que los pacientes ya habian
hecho barricadas muchas veces, ocasionando miltiples destrozos antes de que se
lograra entrar; que no existia un solo taller. Los asilados masculinos eran asistidos
por un médico y los femeninos, por otro. En 1889 los pacientes alcanzaron al
numero de 606. A fines de siglo, el director, doctor Enrique Castro, expresaba que
su labor se entorpecia por el engorroso engranaje administrativo y el hacinamiento
(promedialmente, 909 pacientes en el quinquenio 1895-1899). Entre los elementos
integrantes del programa edilicio del ingeniero Canstatt -explica el Arqto. Fernando
Chebataroff- se destacaban: pabellones para internados segregados por sexo;
alojamiento de religiosas y pensionistas; capilla; lenceria; servicios higiénicos;
piscina; talleres; depositos; torre de agua; zona de esparcimiento ; jardines , etc.

Fuente: Revista Raices, Historia del barrio Reducto,
en: http://www.raicesuruguay.com/raices/barrio_reducto.html
<<<>>>

6.23 * Galeria Carulla

Ubicacion: Vilardebo 1478; Millan 2654; barrio Reducto.

Programa: conjunto de viviendas.

Autor: arq. Alvaro R. Carlevaro. Fecha: 1924 (proyecto).

<>

La originalidad del partido fundamenta el interés de esta obra: un ambito semipt-
blico tratado como una verdadera “calle interior” de gran riqueza espacial, perfora la

manzana conectando dos calles, y estructura la ubicacion de treinta y cuatro “casas
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econOmicas” —como reza en el permiso de construcciéon— que se disponen en planta
baja y en un primer nivel, cada una con su acceso individual.

Si bien se presume que el conjunto se proyect6 en su totalidad en un tnico acto de
diseno, su construccion se desarroll6 en dos etapas separadas en el tiempo. El
primer sector realizado ocupa un predio de forma irregular sobre Millan, aunque la
imagen que se trasunta en su fachada sea estrictamente simétrica. El acceso al
espacio central esta jerarquizado por un importante frontéon curvo que sobresale del
pretil general. Los limites de las ocho viviendas que componen esta fachada, quedan
desdibujados al privilegiarse la estructuraciéon ritmica global en base a la disposi-
cion de vanos y al ornato, de modo que lo que se lee es la composicion unitaria.

El segundo sector, desarrollado en un predio rectangular sobre Vilardebd, resuelve
su fachada segun las pautas compositivas del arco de triunfo romano, que enmarca
el acceso colectivo central. A ambos lados, las fachadas de cuatro viviendas quedan
contenidas en la composicién simétrica general.

La sucesion de arcos en serliana hacia el interior pauta la longitudinalidad de este
espacio central, pavimentado con baldosas de vereda, enjardinado con canteros en
el eje, y techado con claraboyas.

Cuando este espacio quiebra su direccion hacia Millan, se conforma una “plazoleta”
que se resuelve mediante una serie de escalones de marmol que van absorbiendo el
desnivel entre las dos calles, asi como la irregularidad de la forma. Faroles de calle
completan la imagen de espacio ptublico.

La organizacion interna de las viviendas muestra claras pervivencias de la tipologia
de casa standard con variantes originadas por la peculiar estructuracion del
conjunto. La repeticion de unidades genera fachadas urbanas interiores que
reafirman la vocacion de calle de la “Gran Galeria Cubierta” a la que alude el
permiso de construccion.

El prestigio del lenguaje clasico eleva la connotacion social de este conjunto
destinado a sectores de bajo nivel econémico, y la feliz solucion de las amplias calles
peatonales interiores, permite un ambito de expansion de la vivienda de escala muy
lograda. CP/AM.

Fuente: Bienes de Interés Municipal. Servicio de Medios Audiovisuales. Instituto de Historia de la
Arquitectura. Facultad de Arquiteectura. Montevideo. Uruguay;

en: http://www.fadu.edu.uy/iha/files/2013/05/Bienes-de-Inter%C3%A9gs-Municipal-SMA.IHA_.FARQ_.pdf
<<<>>>
6.24 * Ex Estacion de Tranvias Reducto

Ubicaciéon: Avda. Gral. San Martin N° 2610, esquina Rivadavia.; barrio Reducto.
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Padron N© 83.896

Se trata de una construccion de tipo industrial, de principios del siglo XX o fines del
XIX, con un gran galpén donde funcionaban los andenes, que da a las calles
Rivadavia y Guadalupe.

Resulta muy interesante arquitecténicamente la construccion de la esquina de la
Avda. Gral. San Martin y la calle Rivadavia precisamente, donde se localizan
algunas oficinas y boleterias, con alero de tejas y columnata de hierro fundido,
generando asi un espacio aporticado sumamente agradable. Es una construccion
valiosa desde el punto de vista patrimonial fundamentalmente la construccion de la
esquina mencionada y la permanencia en buen estado de lo que fuera la estacion .
Actualmente es un local de U.T.E..

El inmueble ha sido incluido en el listado de los Bienes de Interés Municipal (BIM),

en abril de 2001.

Fuente: Intendencia de Montevideo, Declaracion de Bienes de Interés Municipal (BIM),

en:
http://www.montevideo.gub.uy/asl/sistemas/gestar/resoluci.nsf/obfcab2aod22bfg60325678d0074
6391/c0e44bb9g795e9a8603256a4c0062b09f?OpenDocument

<<<>>>

6.25 * Escuela Alemania, N° 21y Escuela Republica de la India, N° 85
Ubicacion: ; Vilardeb6 1539, esquina Avda. San Martin; barrio Reducto.

Autor: Alfredo Jones Brown. Fecha: 1911. Programa: Centro de Educacion Primaria.
Monumento Historico Nacional (MHN, 1986) Bien de Interés Departamental (BID)
<>

El predio ocupado por la escuela, de forma trapezoidal, con frente a tres calles —San
Martin, Vilardebd y Garcia Pefia- pertenece a una manzana de particular irregulari-
dad. Esta caracteristica de la parcela es completamente ignorada por la distribuciéon
del edificio, de planta rigurosamente simétrica, que adhiere a las caracteristicas
tipologicas sefialadas anteriormente. En el eje de simetria se encuentra el acceso —
evidenciado por un medido avance del volumen y elevado con respecto al nivel
exterior- al cual se llega a través de un amplio jardin, que ocupa toda la cuadra
sobre la calle Vilardebd, ubicAndose en ambas esquinas dos viviendas para los
directores. De estas, solo se construy6 la que ocupa la esquina de Vilardeb6 y San
Martin, rompiéndose asi, parcialmente, la simetria del conjunto.

Exteriormente el edificio de la escuela propiamente dicho, traduce la simetria de
planta. Tanto la fachada que da al jardin como la que da al patio, son tratadas con

similares caracteristicas: una ritmica sucesion de llenos y vanos de pronunciada

Novisima® ¢ a2 eaD s s20eDaCra€@scasn€acs€ao127/164


http://www.montevideo.gub.uy/asl/sistemas/gestar/resoluci.nsf/0bfcab2a0d22bf960325678d00746391/c0e44bb9795e9a8603256a4c0062b09f?OpenDocument
http://www.montevideo.gub.uy/asl/sistemas/gestar/resoluci.nsf/0bfcab2a0d22bf960325678d00746391/c0e44bb9795e9a8603256a4c0062b09f?OpenDocument

DSeaDadsadaDavavaDdarCa€Eacaca€Cacacan€Eeanc

verticalidad. Los pafos entre vanos, no poseen ornamentacién en la planta baja,
destacandose en cambio los sobrios motivos ornamentales —lamentablemente en un
estado de alto deterioro y algunos ya definitivamente mutilados— que rematan la
planta alta en una sucesion de salientes que acentiian la verticalidad del conjunto a
la vez que le confieren unidad. Este tratamiento exterior —que refiere en sus
detalles al lenguaje Secesion, en especial a las obras de Otto Wagner en su periodo
de afiliacion al Art Nouveau- se constituye en el recurso ornamental casi invariante
en las escuelas del Plan [de Construcciones Escolares].

En su interior, se destaca el amplio corredor cubierto, de gran austeridad, donde
resaltan sobrios elementos decorativos junto al cielorraso y percheros embutidos en
las paredes. Las aulas poseen ventilacion cruzada a través de la galeria a la que se
abren una serie de ventanas altas de forma cuadrada. Tanto éstas como los perche-
ros constituyen elementos incorporados a la tipologia.

Fuente: Goémez, Maria Julia. Arquitectura para la educacién. Edificios escolares del
novecientos. Montevideo: THA, Facultad de Arquitectura, Universidad de la Reptblica,

1998,
en: http://www.fadu.edu.uy/iha/files/2013/06/Ma.-Julia-G%C3%B3mez_ Edificios-escolares-del-novecientos.pdf

La dignidad de la ensenianza publica. Escuela Alemania.
Vista posterior y lateral sobre Avda. San Martin.
<<<>>>

6.26 * Escuela de Educacion Artistica N© 310 “Hugo Balzo”
Ubicacion: Avda. Burgues 2735, esquina Avda. San Martin; barrio Reducto.

HISTORIA DE LA ESCUELA
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La Escuela de Educacion Artistica N° 310 “Hugo Balzo” tiene sus origenes en la
Escuela de Musica. En agosto de 1989 comienza a funcionar la Escuela de Musica
N°310 a instancias del interés y propuesta de madres y padres de escolares de la
zona de Aguada, Reducto y la Comercial.

Fue fundada por la Inspeccién Nacional de Misica, perteneciente al Consejo Nacio-
nal de Educaciéon Primaria (CONAE), dentro de la orbita de la Administracién
Nacional de Educacion Puablica (ANEP).

Dicha Inspeccion fue creada por Decreto del Poder Ejecutivo el 21 de marzo de
1934, siguiendo los principios varelianos de incluir la mtsica como materia en todos
los grados escolares (Art. 16 del Decreto Ley de Educacion del 24 de agosto de 1877).
La inspeccion Nacional de Musica tenia como finalidad, la musicalizacién de los
ninos en dos ambitos:

1. En escuelas de diferentes categorias donde profesores de Educacién Musical,
Pianistas, Profesores de Danza y Profesores de Flauta Dulce desarrollan sus pro-
puestas en base al Programa de Escuelas ampliado.

2. En Escuelas de Miusica, Instituciones en las que se dictan clases de: Lenguaje
Musical, Canto, Danza, Ritmica, Apreciacion Musical, Piano, Flauta Dulce, Guitarra
y Trompeta, iniciando a los nifios como intérpretes musicales.

Desde su formacién la Inspeccion de Musica inaugura diferentes escuelas de
musica, mayoritariamente en las capitales departamentales. El primer local fue en
Gral Flores 3013. Alli funcionaba la Escuela de Misica N° 310 compartiendo el
edificio con la escuela comin N° 90, usufructuando un turno cada escuela. En el
afio 1998 la escuela de Musica N° 310 pasa a denominarse “Hugo Balzo”. En el afio
2001 la escuela pasa a funcionar en el actual edificio, Burgues 2735, pudiendo
ampliar el namero de alumnado y funcionar en dos turnos.

La escuela recibia a nifios de diversos barrios de Montevideo, 4vidos por formarse
musicalmente. Comenzaban a los 8 anos, coincidiendo con la entrada en 3er afio
escolar. La formacion era de 4 anos y se impartian las clases mencionadas
anteriormente.

En el ano 2015 se crea la Inspeccion Nacional de Educacion Artistica. Dicha
Inspeccion determina que las 21 escuelas de musica del pais se transformen en
Escuelas de Educacion Artistica. Es entonces, que a partir del afio 2016, y en
consonancia con esta transformaciéon, se amplia la posibilidad de ingreso del

alumnado pudiendo ingresar desde primer ano escolar. Se modifica la curricula
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incorporando otras disciplinas artisticas: teatro, literatura, artes visuales y expre-
sion corporal, que se suman a la ensefianza de danza y musica, pudiendo
profundizar en el aprendizaje de algin instrumento (trompeta, piano, flauta,
percusion o guitarra).

Fuente: Escuela de Educacion Artistica N° 310 “Hugo Balzo”,
en: https://edea310.blogspot.com/p/historia-de.html
<<<>>>

6.27 * Ex Fabrica de Fosforos

Ubicacién: Manzana comprendida por las Avdas. Gral. San Martin y Gral. José
Garibaldi y las calles Marsella y Colorado; barrio Reducto.

Padron N© 83.535

Se trata de lo que fuera la planta industrial de la ex-Compafiia General de Fosforos
Montevideana S.A.. Las construcciones ocupan toda la manzana, las que habrian
sido construidas con anterioridad al afio 1913. Las fachadas del establecimiento
muestran una composicion interesante, con arcos en ladrillo y paredes revocadas,
caracteristico de las construcciones industriales de la época. Todo el conjunto de
construcciones que conforman la ex-fdbrica poseen una importante presencia en la
zona, caracterizada el entorno conjuntamente con las viviendas de Rossell y Rius en
sus adyacencias y es un testimonio indiscutible de la expansion urbana de
Montevideo a comienzos del siglo pasado.

El inmueble ha sido incluido en el listado de los Bienes de Interés Municipal (BIM),
en abril de 2001.

Fuente: Declaracién de Bienes de Interés Municipal,
en:http://www.montevideo.gub.uy/asl/sistemas/gestar/resoluci.nsf/obfcab2aod22bfg60325678d0
0746391/c0e44bb9g795e9a8603256a4c0062bogf?OpenDocument

<<<>>>

6.28 * Viviendas de Rossell y Rius

Ubicacion: Se trata de tres grupos de viviendas como se especifica posteriormente.
Declaradas Bien de Interés Municipal (BIM) en 2001.

Construidas por el Sr. Alejo Rossell y Rius entre los afios 1907 y 1910. Su destino
expreso y original fue el de “casas de obreros”, con intencion de arrendamiento a
precios bajos, no exentas también de un caracter filantropico. Estas viviendas
satisfacian la demanda de esa zona donde se encontraban varios establecimientos
industriales, como la Fabrica de Chocolates Saint Hermanos, la Fabrica de Fosforos,
La Estacion de Tranvias del Reducto y otras industrias mas pequenas.

Se trataba de tres grupos de viviendas:
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a) Avda. Gral. Garibaldi y calle Marsella /padron N° 83.474 (conjunto de 60
viviendas);

b) Avda. Gral. Garibaldi, calles Rocha y Marcelino Sosa/padron N°© 83.589
(conjunto de 48 viviendas);

c¢) Calles Rocha, Rivadavia y Concepcion Arenal/ padron N° 83.941 (conjunto de 48
viviendas);

Los tres conjuntos son de caracteristicas similares, dispuestos en dos plantas,
ocupando una parcela de 40 metros cuadrados cada una, con el frente hacia pasajes
peatonales. Estos tres conjuntos constituyen un testimonio importante de los pri-
meros conjuntos de viviendas de interés social realizados en Montevideo, confor-
man ademéas un conjunto inseparable con los establecimientos industriales del
entorno y son por tanto marcantes en la historia del desarrollo urbano de la ciudad.

Fuente: Declaracion de Bienes de Interés Municipal,
en:http://www.montevideo.gub.uy/asl/sistemas/gestar/resoluci.nsf/obfcab2aod22bfg60325678d0
0746391/c0e44bbg795e9a8603256a4c0062b09f?OpenDocument

<<<>>>

6.29 * Plaza del Reducto

Ubicacion: entre la avenida Garibaldi y las calles Marsella y Pando.

Ex Plaza Garzon, hoy Plaza Cardenal Antonio Maria Barbieri,.

Esta ubicada en el corazon de una antigua zona obrera de Montevideo, de ahi que en

el centro de la plaza se encuentre el “Monumento al obrero urbano”.

<<L<>>>
6.30 * Monumento al obrero urbano

Esta ubicado en la Plaza del Reducto, ex Plaza Garzon, hoy Plaza Cardenal Antonio
Maria Barbieri, entre la avenida Garibaldi y las calles Marsella y Pando.

Es una escultura en bronce, obra de Bernabé Michelena (1888 - 1963), que fue
inaugurada en 1932. Representa a una figura masculina de pie, de torso desnudo,
que en su mano izquierda tiene un martillo y levanta la mano derecha, abierta,

sobre la cabeza.

<<L<>>>

6.31 * Iglesia del Reducto

Parroquia Nuestra Sefiora de los Dolores

Ubicacion: calle Padre Andrés Coindre, entre Marsella y Pando.

Segin lo consigna la revista “Rojo y Blanco”, en 1900 la parroquia del Reducto
comenzo por ser capilla y viceparroquia dependiente del Cordén en marzo de 1837.
En marzo de 1868 la capilla, que hacia 1912 atin podia verse a la altura de las calles

Vilardeb6 y Reducto (hoy Avda. Gral. San Martin), pas6 a formar parte de la
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jurisdiccion de la parroquia de la Aguada. En noviembre de 1871 fue erigida en
parroquia y cuatro afios mas tarde se levantaba la actual iglesia, frente a la plaza
Gral. Eugenio Garzén. En febrero de 1872, se hacia cargo de la Parroquia el Pbro.
Antonino D Elia que iba a cumplir una decisiva gestion para la ereccion del nuevo
templo. A dos meses de su llegada invit6 a los vecinos mas caracterizados de la zona
para constituir una comision encargada “de la construcciéon proyectada de dicho
templo y de todo lo que a ese fin pueda ser necesaria”, segiin reza el acta respectiva.
Dicha comision se constituy6 algunos dias después, el 22 de mayo de 1872 [...].

En un principio, se habia pensado construir el nuevo templo en el mismo lugar que
la Capilla, pero el espacio result6 insuficiente y por lo tanto se hicieron las gestiones
pertinentes ante la Junta Econémico-Administrativa para lograr autorizacion para
construirlo en el terreno que entonces servia de Cementerio. El permiso fue
concedido, pero antes de iniciarse las obras, la recién constituida “Compaiia
Inmobiliaria de Montevideo” ofreci6 los terrenos de “la quinta que fue de Varela” y
la Comisién decidié aceptarlos , siempre y cuando se abriera el camino de
Sorchantes (actual Avda. Gral. Garibaldi) que corria al frente de dichos terrenos. La
Compania se comprometi6 a abrir dicho camino pero a su vez exigi6 a la Comision
la construcciéon de una plaza (ex plaza Gral. Eugenio Garzon, hoy Cardenal
Antonio Maria Barbieri) frente al templo.

Fuente: Revista Raices, Historia del barrio Reducto,
en: http://www.raicesuruguay.com/raices/barrio_reducto.html
<<<>>>

6.32 * Hospital Espariiol

Ubicacion: Avda. Garibaldi 1729; manzana comprendida entre tal avenida y las
calles Pando, Ceibal y Rocha; barrio Reducto.

RESENA HISTORICA

Hospital Asilo Espanol. Proceso fundacional: Los origenes primigenios

La tradicion espafiola criolla leg6 a la Provincia Oriental uruguaya el primer hospi-
tal publico y civil, el Hospital de Caridad, que comenz6 a funcionar en 1788. Esta
institucion marco6 el rumbo de todos los demas hospitales y asociaciones mutuales
de la Republica Oriental del Uruguay durante todo el siglo XIX. Sin embargo, la
colectividad espafiola uruguaya se fue replegando sobre si misma a partir de la
independencia definitiva del Uruguay hacia 1830. Resurgi6 al organizar las Asocia-
ciones Espafiolas de Socorros Mutuos a partir de la década de 1850, que no

disponian de edificios hospitalarios o sanatoriales. Es el comienzo del asociacio-
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nismo social de las colectividades de inmigrantes que daria lugar progresivamente
al asociacionismo empresarial y sindical.

En la década de 1880 comenz6 a germinar la idea de fundar en Montevideo un
establecimiento de caridad en beneficio de los residentes espafoles. A este espiritu
emprendedor le llamarian «obra del patriotismo espainol con la bandera de la
caridad espafiola», lo cual en el contexto europeo del resurgimineto de las nacionali-
dades y en el uruguayo de la fuerte expansion de la emigracion italiana, los espafio-
les diran que «hay cuestion de honra y de orgullo nacional dar cima a tan digna
empresa».

Si bien el desarrollo empresarial espafiol en el Uruguay era todavia relativamente
modesto, esa década estuvo marcada por un aumento significativo de emigrantes
espanoles, muchos de ellos buscando resguardo y libertad ante la caida de la
Primera Republica Espafiola en 1873. Entre éstos llegaron muchos médicos, ciruja-
nos y farmacéuticos, algunos de los cuales estarian entre los lideres del proceso
fundacional del Hospital Asilo Espafiol [...]. Nuestros lideres universitarios que
promovieran la creacion de la Facultad de Medicina fundada en 1875-1876, crearon
un clima favorable a dichos profesionales. De hecho Sufier, Serratosa y Arechavaleta
fueron profesores de la novel Facultad; el primero, su primer Decano.

Montevideo sbélo contaba con un Hospital general publico ampliado que seria el
asiento de las nuevas Clinicas de la Facultad de Medicina a partir de 1878, un
hospital-asilo de dementes o alienados -el Manicomio Nacional, 1880- y dos asilos:
uno de Mendigos (1860) y uno de Huérfanos (1875). Pero dos colectividades
pujantes establecieron sus propios hospitales: el Hospital Inglés desde 1867 y el
gran Hospital Italiano, inaugurado en 1887.

En esta coyuntura hospitalaria y asistencial montevideana, el 25 de mayo de 1886
qued6 firmado un llamamiento a los delegados de las asociaciones espanolas
establecidas en el Uruguay para proceder al nombramiento de una Junta Directiva
pro hospital-asilo espafiol.

[...] En junio de 1888 se escritur6 el hermoso terreno calle por medio de la iglesia
del Reducto. Desde el barrio de La Aguada hasta el Reducto vivian ya muchos
trabajadores y familias de espanoles. Emilio Reus emprendi6 la construccién de
viviendas para los trabajadores en esas inmediaciones.

[...] El primero de enero de 1889, se coloco la piedra fundamental del edificio y a

partir de esa fecha se celebraron, afo tras ano, sucesivas sesiones de Junta Directiva
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en las que se daba cuenta de las recaudaciones y trabajos que se iban desarrollando,
consignandose todos los detalles pertinentes.

[...] debemos tener en cuenta que entre 1897 y 1904 el Uruguay sufri6 los dos
ultimos alzamientos revolucionarios o guerras civiles que imprimieron un enlente-
cimiento en la economia y en obras de cierta envergadura. Finalizado el conflicto
armado, Montevideo vio consumarse la ereccion de tres nuevos hospitales: el Hospi-
tal Militar y el Hospital de Nifios «Pereira Rossell» en 1908 y el que nos ocupa. El
acto de inauguracion del edificio del hospital Asilo Espaiiol se celebré el primero de
mayo de 1909. La denominacién de “Hospital-Asilo” se confirma ese mismo dia en

el Acta de inauguracion.

v

Fiesta del color. Hospital Espaiol
Claraboya del patio central

<<<>>>
Ademas de los nuevos hospitales publicos referidos, Montevideo contaba desde
1896 con otro edificio hospitalario, que era relativamante precario: la Casa de
Aislamiento, para enfermos infecciosos. La tuberculosis se instal6 como un flagelo
imbatible y la fiebre tifoidea, a falta de una red de saneamiento extensa, enfermaba
a la poblacion en picos estacionales.
Pero la politica gubernamental sobre hospitales estaba cambiando a impulsos de

Batllismo; desde 1905, la Comisién Nacional de Caridad y Beneficencia Publica
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(creada en 1889) pas6 por vez primera a ser presidida por un médico y profesor
universitario con fuerte espiritu de servidor ptblico: el Dr. José Scoseria. Antes de
él era presidida por empresarios, como por ejemplo Juan D. Jackson. El liderazgo
de Scoseria sembrar6 —bajo el espiritu del Solidarismo republicano germinado en la
Francia republicana de la década de 1870 e introducido en nuestro ambiente en la
década de 1890 por intelectuales espafioles—la Asistencia Publica Nacional (APN)
que suplantaria a partir de 1911 a la Caridad y a la Beneficencia Hospitalaria.

El comienzo asistencial del Hospital-Asilo Espanol fue con dos grandes salas de 14
camas cada una, una para cada sexo y 8 salas privadas tipo sanatorio. El primer afio
se asistieron sélo 15 pacientes, pero el ntimero creci6é rapida y progresivamente.
Hermanas de la caridad. En junio de 1909 llegaron desde Barcelona cuatro
Hermanas Franciscanas de la Caridad y desde ese momento prestaron servicios
asistenciales y serviciales en el nuevo Hospital-Asilo.

[...] Aporte gratuito a la comunidad. Desde su inauguracion el Hospital-Asilo Espa-
nol brindo asistencia gratuita y solidaria a los desposeidos. Contaba con dos salas de
atencion sin costo en las cuales se asistieron personas de todas las nacionalidades.
Al frente de ellas, los médicos-cirujanos méas notorios de la época eran los respon-
sables de los pacientes, secundados por practicantes de medicina, enfermeras,
enfermeros y personal de servicio.

Progresivamente se fueron sumando al funcionamiento del Hospital las Policlinicas
Médico—Quirargicas, que rapidamente cubrieron varias especialidades y un Servicio
de Emergencia durante 24 horas. El primer servicio de “Puerta de Emergencia” se
habia creado recientemente en el Hospital Maciel, en 1912; ese mismo afo se creo la
primera Escuela de Enfermeria en Montevideo, dirigida por el Dr. Carlos Nery bajo
la égida de la Asistencia Publica Nacional scoseriana.

[...] En los estatutos del afio 1923 qued6 ya definitivamente establecido que el
nombre de la Institucion seria “Hospital-Sanatorio Espafiol”.

La caracteristica claraboya que atin embellece el patio central se instal6 hacia finales
de 1923.

[...] En 1930 culminaron las obras de ampliacion, que incluyeron: una nueva sala en
el subsuelo, toda una edificacion que ocupa la extension de la Calle Ceibal desde la
calle Rocha hasta la calle Pando que incluia dos Salas de Operaciones, sector de

costurero, lavadero y depésito.
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[...] En 1973 —ano del inicio de la dictadura civico-militar uruguaya— se fundo el
Hogar de Ancianos Espanol , fuertemente relacionado con el Hospital-Sanatorio y
se nombré un Director Técnico del Hogar y un grupo multidisciplinario de
profesionales y técnicos. En 1978 se construy6 la planta fisica de Tratamiento
Intensivo de Adultos y en 1979 el Servicio de Tratamiento Intensivo Pediatrico. En
1980 un grupo de médicos cardiologos montaron una Unidad de Cuidados Cardia-
cos Intensivos que fue el primer centro de este tipo en Uruguay. En 1984 se instalo
el Centro de Angiologia Digital, lo que significd disponer del sistema mas moderno
del pais para exdmenes y diagnoésticos de enfermedades arteriales.

[...] En diciembre de 2003, la Comisién Directiva desaparecio, quedando acéfala la
direccion del Hospital-Sanatorio. Esto provoco que los funcionarios debieran hacer
frente a la situacion, resolviendo encargarse del cuidado y mantenimiento del
edificio. En el afio 2004 se formé la Comision Tripartita integrada por funcionarios,
vecinos y la Asociaciéon de Jubilados de la zona. Quedaron establecidos los objetivos
de dicha Comision, reafirmandose lo que los funcionarios pregonaban desde el
2001: 1°) Reactivacion del Hospital Espaiiol y generacion de fuentes de trabajo. 2°)
La transformacion del Hospital-Sanatorio Espanol en institucidon estatal, publica y
gratuita bajo la orbita del ministerio de Salud Publica y ASSE como organismo
descentralizado del MSP. Se eligio al abogado y politico de izquierda Dr. Helios
Sarthou (1926-2012) como asesor legal.

Transicién politica y transicion institucional del Hospital Espafiol. En el afio 2004,
cuando las negociaciones estaban a punto de fracasar, se realizaron las Elecciones
Nacionales por las que “la izquierda” accedié por vez primera en la historia al
Gobierno, a través de la coalicién Frente Amplio. Esta estaba liderada por el médico
oncologo Dr. Tabaré Vazquez, descendiente de espanoles. Se le envio carta al
Presidente electo poniéndolo al tanto de la situacion, asi como a las nuevas autori-
dades designadas.

El nuevo gobierno puso en marcha uno de sus principales planes de gobierno: la
separacion de la Administracion de los Servicios de Salud del Estado (ASSE) de la
orbita del MSP y la creacién del Sistema Nacional Integrado de Salud, financiado a
través del Fondo Nacional de Salud (FONASA). Cuando la nueva Direccion del MSP
asumi6 sus funciones gubernamentales, visit6 al Hospital-Sanatorio y confirmé lo
denunciado por los trabajadores.

[...] Luego de intensas negociaciones, en octubre del 2007 se firmé la compra del
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Hospital Espafiol y al dia siguiente se consumé el nuevo acuerdo laboral. Final-
mente, el 17 de diciembre de 2007 ingresé el primer paciente al nuevo Hospital
Espanol, rebautizado en homenaje al médico-cirujano ginecologo y obstetra de gran
trayectoria universitaria y referente politico desde la fundacion del Frente Amplio
en 1971, el Dr. Juan José Crottogini. De este modo, el Hospital Espanol se convierte
en un nuevo hospital piblico dependiente de ASSE [...].

Fuente: Hospital Espanol, Resena historica,
en: http://www.hospitalespanol.com.uy/portal/servlet/com.portal.kad.verpublicacion?604,true

6.33 * Ex Fabrica de Chocolates Saint Hnos

Ubicacion: Avda. Gral. San Martin N© 2842, Avda. Gral. José Garibaldi y calle
Ceibal N° 1560; barrio Reducto.

Padron N° 83.477

Edificio proyectado y construido por Carlos A. Andreatto en el afio 1908. Se trata de
un establecimiento de grandes dimensiones, en dos plantas y con una arquitectura
de tipo industrial caracteristica de principios del siglo pasado. Es un testimonio atn
existente de la construccion de establecimientos industriales en el Reducto por
aquellos afos, lo que colabor6 con la expansion de Montevideo hacia esa zona. El
inmueble ha sido incluido en el listado de los Bienes de Interés Municipal (BIM), en
abril de 2001.

Fuente: Declaracién de Bienes de Interés Municipal,
en:http://www.montevideo.gub.uy/asl/sistemas/gestar/resoluci.nsf/obfcab2aod22bfg60325678d0
0746391/c0e44bb9795e9a8603256a4c0062b09f?0OpenDocument

<<<>>>

6.34 * Centro Social y Educativo (Foeb)

Ubicacion: calle Grito de Asencio esquina Abayub4; barrio Reducto.

Club Cervecerias del Uruguay

Centro Social y Educativo de la Federacion de Obreros y Empleados de la Bebida
(Foeb Pit-Cnt).

<<L<>>>

RECORRIENDO LOS BARRIOS: VILLA MUNOZ Y RETIRO; FIGURITA Y JACINTO VERA.

<<L<>>>

6.35 * Espacio de Arte Contemporaneo. Ex Carcel de Miguelete
Ubicacion: calleArenal Grande 1930, esquina Miguelete; barrio Villa Mufioz.

En locales de la ex Carcel de Miguelete

Destino: Carcel (original); cultural (actual). Autor: Juan Alberto Capurro (proyecto
original). Fecha: 1888 (original); 2010 (inauguracion del Espacio de Arte Contem-

poraneo)
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<>
Edificio disenado por el arquitecto Juan Alberto Capurro a fines de siglo XIX.
Ubicado en una zona céntrica, se encuentra emplazado de manera exenta y su
acceso es resuelto por calle Miguelete. En 1880, el presidente Maximo Santos
manda construir el primer edificio carcelario de nuestro pais siendo éste la carcel de
Miguelete, la cual fue inaugurada en 1888 y funcion6 como tal hasta 1990.

El proyecto arquitecténico remite al concepto de pandptico, introducido por el
fil6sofo Jeremy Bentham a fines del siglo XVIII y posteriormente retomado por el
filosofo e historiador Michel Foucault, en 1975 en su obra “Vigilar y castigar”. Para
su construccién se tom6 como modelo una carcel inglesa de Pentonville construida
en 1840, que constaba con 4 pabellones con 3 plantas y 30 celdas cada uno.

Por un largo periodo de tiempo el edificio se encontr6 en un estado de profundo
abandono, recientemente una de sus alas fue restaurada albergando un espacio
cultural. Las celdas no fueron modificadas y cada una conserva sus puertas
orginales, hoy en dia en estas celdas se desarrollan exposiciones artisticas. El museo
conserva la estructura original de la carcel y al fondo de esta ala se observa una
enorme ventana que permite ver el deterioro del viejo edificio.

Elementos significativos: Volumetria. Tipologia. Puertas de celdas.

Fuente: Intendencia de Montevideo. Unidad de Protecciéon del Patrimonio. Inventario basico de
Bienes de Interés Departamental, archivo pdf, 106 pp.,

en: http://www.montevideo.gub.uy/sites/default/files /biblioteca/fichas106bid.pdf

<<<>>>

6.36 * Museo Nacional de Historia Natural

Ubicacion: calle Miguelete 1825, esquina Arenal Grande; barrio Villa Muiioz.

En locales de la ex Carcel de Miguelete

Destino: Carcel (original); cultural (actual). Autor: Juan Alberto Capurro (proyecto
original). Fecha: 1888 (original); 2010 (inauguracion del Espacio de Arte Contem-
poraneo).

Desde el 18/07/2018, en una parte del edificio de la ex Carcel de Miguelete se
instala la nueva sede del Museo Nacional de Historia Natural.

Bien de Interés Departamental. Decreto Departamental N° 35693.

<>

Hacia fines de 1800 Montevideo presentaba una importante deficiencia en su
infraestructura carcelaria. Hasta ese entonces, la planta baja del Cabildo, las Reales
Carceles de Montevideo @, la Fortaleza del Cerro, el barracon de la isla Libertad y el

tristemente famoso Taller de Adoquines de la calle Yi eran los locales destinados
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para alojar a los reclusos @. Alrededor de 1880 el general Maximo Santos cre6 una
comision honoraria, presidida por el ingeniero Juan Alberto Capurro, para elaborar
los planos de la nueva carcel de la ciudad, el mismo ingeniero al que recurrira cuatro
afios después para el disefio de su fastuosa y emblematica residencia conocida como
Palacio Santos ), ubicada sobre 18 de Julio, en esquina con la actual calle Zelmar
Michelini [Cuareim].

Capurro, nacido en Montevideo, se form6 como ingeniero civil en Italia en la Real
Escuela de Turin y regres6 para establecerse en el pais y realizar varias e
importantes obras. Ademas de las ya mencionadas, entre ellas se destacan el Teatro
Cibils, la Quinta de Raffo, la Quinta de Carlos de Castro en El Prado, la residencia de
Bartolomé Mitre y Buenos Aires y la realizacion, entre 1865 y 1871, del primer Plano
Catastral de Montevideo.

Para el disefio del nuevo establecimiento carcelario Capurro adopt6 el modelo de
carcel de tipo radial, que, para ese entonces, ya habia sido adoptado en numerosos
ejemplos, tanto en Europa como en el continente americano, devenido de la idea de
pandptico, una estructura circular elaborada por Jeremy Bentham a finales del siglo
XVIII. Como principales referentes para ese entonces figuraban las carceles de
Gante en Bélgica, la de Mazas en Paris, la prision de Filadelfia y la Penitenciaria
Nacional de Buenos Aires, ubicada en la avenida Las Heras ),

El modelo pandptico se basa conceptualmente en la sustitucion de los antiguos
establecimientos, que apelaban a la reclusion de los reos en calabozos hacinados y
aislados, por la idea de la privaciéon de libertad individualizada en permanente
vigilancia. Quizés el antecedente del modelo pandptico creado por Bentham, como
lo menciona Michel Foucault en su libro Vigilar y castigar, esté en la casa de las
fieras que Le Vaux habia construido para el rey en Versalles.

Rompiendo con la tradicion de elementos dispersos en el parque, Le Vaux disena un
pabellon octogonal que, en el primer piso, solo tenia una estancia, el salon regio,
que se abria en todos sus lados, anchas ventanas mediante, hacia siete jaulas donde
estaban encerradas las diferentes especies animales (). En el modelo de Bentham el
animal es reemplazado por el hombre y el rey por el vigilante (©): “una penitenciaria
deberia estar conformada por edificios concéntricos. Las habitaciones de los presos
ocuparian el edificio de la circunferencia exterior.

Se les puede representar como celdas abiertas hacia el lado interior. La vivienda de

los inspectores se ubica en la torre central. A su vez, la torre de inspeccion esta
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circundada por una galeria cubierta por una celosia transparente, la que permite
que la mirada del inspector penetre al interior de las celdas a la vez que le impide
ser visto, de manera que con una ojeada ve la tercera parte de sus presos, y al
moverse en un reducido espacio puede ver a la totalidad en un minuto” (7).

Como lo refiere su creador, el panoptico es el dispositivo arquitectonico que coloca
al reo en una situacion de “saberse constantemente observado por un inspector, la
cual hace perder en efecto la fuerza para obrar mal y casi la idea de desearlo” ®, un
dispositivo que parte del disefio para una prisiéon pero que desde su inicio se penso
como un modelo, una maquina de control social, adaptable a diversas instituciones
y lugares, un modelo que cambia la idea de la reclusién aislada y oculta por la
permanente observacion. Idea que bajo la omnipresencia vigilante del “Gran
Hermano” fuera exacerbada y expandida como condicion permanente de una
pasada sociedad futura en la fantastica novela de ficcién 1984, de George Orwell.

En la carcel de Miguelete, ubicada en un predio de forma pentagonal, los celdarios
dispuestos sobre la parte posterior se distribuyen en cuatro pabellones radiales e
independientes, de gruesos muros, de tres niveles cada uno. A su vez cada pabellon
contenia treinta celdas por planta, dispuestas en una doble crujia a la que se accedia
por angostas pasarelas metélicas en torno a un gran vacio central a triple altura.
Debido a la mencionada organizacion radial los cuatro vacios permitian la total
vigilancia de cada pabell6n, convergiendo en un mismo punto en el que se ubicaba
“la torre panoptica”, de planta circular, lugar estratégico desde el cual todos los
reclusos podian ser vigilados. Entre cada pabellon y el grueso muro perimetral de
cierre que daba sobre las calles Arenal Grande y Daca, quedaba un gran patio
acunado entre los celdarios que habilitaba la realizaciéon de actividades de recreo a
cielo abierto.

En una segunda etapa, adosado al muro perimetral, se construy6 una serie de
talleres para actividades manuales, que, al vincularse con el remate de los
pabellones radiales, fragmentaban el gran patio en tres unidades triangulares
independientes. Sobre la parte frontal del predio que daba a la calle Miguelete, en el
eje de simetria que confluia en el centro radial de los celdarios, se dispuso el
pabellon que, conteniendo el acceso principal, albergaba los destinos complemen-
tarios del establecimiento de reclusion: recepcion, administracion, comedor, enfer-
meria y archivo, entre otros.

En su formalizacion, siguiendo las estrictas reglas de la simetria académica beaux
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arts, el edificio se resolvia mediante la articulacion simple de volimenes bien
definidos en un lenguaje neoclasico severo. Frontones triangulares, arcos de medio
punto en el destaque de algunas aberturas, almohadillado ristico en el basamento
del acceso y una ctpula semiesférica que conformaba la cubierta de la torre de
vigilancia daban cuenta de ello. Todos los paramentos de mamposteria del edificio
se terminaron en revoque blanco, coloracion neutra que contribuia a la percepcion
unitaria de todo el conjunto.

Ir6nicamente, la contrapartida de una forma tan minuciosamente cerrada y precisa
de tales caracteristicas estaba en la imposibilidad de flexibilidad, crecimiento y
adaptacion a las nuevas demandas, aspecto que se convirti6 en un determinante
critico frente al constante aumento de reclusos. Esta situacion colapso6 en la segunda
mitad del siglo XX, cuando la carcel lleg6 a alojar el triple de presos de lo que
permitia su capacidad. A este aspecto hay que sumarle la ubicaciéon céntrica del
edificio, que dej6 de ser adecuada para pasar a convertirse, cien anos después, en un
problema importante para la ciudad. Estas condicionantes condujeron al cierre del
establecimiento con fines carcelarios y a la necesidad de pensar en posibles nuevos
usos.

A fines de la década del 90 ya funcionaban alli el Centro de Capacitacion Profesional
Acelerada, dependiente del MTOP, y un Curso Técnico de Seguridad para Mandos
Medios. En 1988 el pabellon de acceso se constituyo en la sede del nuevo Centro de
Diseno Industrial, que para ese entonces dependia del gobierno de Italia (9.

En 2011, por falta de mantenimiento edilicio, el Centro de Disefio Industrial se
traslad6 interinamente a la sede de la Facultad de Arquitectura de la Udelar.

En 2010 uno de los pabellones radiales que originalmente funcionara como celdario
y la torre central de vigilancia se convierten en el Espacio de Arte Contemporaneo
(EAC). Manteniendo la estructura fisica del edificio, mediante la incorporacion de
un entrepiso de hormigon armado en el primer nivel del espacio, a triple altura de la
nave y sin borrar los rastros de su destino pasado, se invierten los roles de la
institucion. Un espacio que desde su génesis fue pensado para la observaciéon y
custodia de la privacion de libertad se convierte en espacio de observacion y
resguardo de las expresiones libres del arte.

@ Ambos disenados por el arquitecto espainol Tomas Toribio.

@ “Miguelete: de sordida céarcel a Importante centro de estudios”, El Pais, 4 de abril de
1988, pag. 9.

(3 Por mas informacién sobre el Palacio Santos ver “El Palacio de Maximo Santos”, en este
volumen.
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@ La obra fue realizada entre 1872 y 1877.

(6) El octavo lado se reservaba a la entrada.

©) Foucault, Michel. Vigilar y castigar. Nacimiento de la prision, Madrid, Siglo XXI, 2005; p.
206.

) Bentham, Jeremy. El Panoptico, Buenos Aires, Quadrata, 2005; p. 17.

(®) Bentham, Jeremy. El Panoptico , Buenos Aires, Quadrata, 2005; p. 18.

© La institucion posteriormente pasé al &mbito de la Universidad de la Republica.

Fuente: Livni, Pedro. “Carcel de Miguelete”. MTOP. Trazabilidad de la Obra Piiblica. Mon-
tevideo: Ministerio de Transporte y Obras Publicas. Facultad de Arquitectura, Universidad
de la Republica, 2014;

en Nomada: https://nomada.uy/guide/view/attractions/3873

<>

Museo Nacional de Historia Natural

En esta esta nueva sede, con entrada por Miguelete 1825, el Museo cuenta con un
espacio expositivo. El mismo desarrolla un relato sobre la evolucion, ecosistemas y
biodiversidad del territorio del Uruguay desde hace 70 millones de afios al presente.
Una reconstruccion de dinosaurio del grupo de los titanosaurios es el disparador del
relato expositivo.

Véase: Museo Nacional de Historia Natural,

en: https://www.mnhn.gub.uy/innovaportal/v/49307/12/mecweb/exposicion-actual?breadid=null&3colid=3089
<<<>>>

6.37 * Plaza José D’Elia

Ubicacion: entre las calles Libres, Porongos, Juan José de Amézaga y Ramoén del
Valle Inclan; barrio Villa Muioz.

La plaza se enmarca en la politica de creacion y jerarquizacion del espacio publico
como un factor de integracién, de convivencia y de intercambio entre diferentes
generaciones, aportando a la seguridad ciudadana, a la recreacion, contribuyendo a
la densificacion de areas centrales de la ciudad mediante la creacion de espacios de
calidad con atractivos para la poblacion de la zona, promoviendo su uso y
apropiacién por parte de los ciudadanos.

Por su parte, el disefio del Memorial surgi6 del concurso realizado en el afio 2014, y
pertenece al equipo integrado por los arquitectos Carolina Lecuna, Daniel Alonso y
Daniel Palermo.

Homenaje a José “Pepe” D ’Elia

José D’Elia naci6 el 21 de junio de 1916 en Treinta y Tres, y fallecio el 29 de enero de
2007. Durante su juventud milit6 en el Partido Socialista, de cuya rama juvenil fue
cofundador. Milité contra la dictadura de Gabriel Terra (1933) y a favor de la
Republica, cuando la Guerra Civil espanola (1936-1939).

Como sindicalista, ocupd cargos de direccion en la Federacién Unica de Empleados

del Comercio y la Industria (Fueci); y en 1942, estuvo en la fundacién de la Unién
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General de Trabajadores (UGT), en caracter de prosecretario. Entre los afios 1964 y
1966, fue protagonista fundamental de la dltima fase de la unificacién del movi-
miento sindical uruguayo, que finalizé con la creaciéon de la CNT, de la cual fue
presidente.

También fue cofundador del Frente Amplio. En la dictadura civico-militar fue
proscripto y perseguido, y contribuy6 a la formaciéon del Plenario Intersindical de
Trabajadores que se conformoé el 1° de mayo de 1983 como PIT-CNT. En las prime-
ras elecciones nacionales, luego de la caida de la dictadura, que se celebraron en
1984, fue candidato a la vicepresidencia de la Republica por el Frente Amplio, que
postulaba a Juan José Crottogini, como candidato a la Presidencia debido a la
proscripcion del General Liber Seregni.

En 1993 renunci6 a la Secretaria del PIT-CNT, siendo designado como Presidente
honorario. Entre 2000 y 2003 integr6 la Comision para la Paz. En febrero de 2005
la Universidad de la Reptblica lo distingui6 con el titulo Doctor Honoris Causa por
su “notable contribucion a la cultura y el bienestar del pueblo uruguayo”.

Fuente: Intendencia de Montevideo, Plaza José D’Elia,

en: https://montevideo.gub.uy/areas-tematicas/cultura-y-tiempo-libre/parques-plazas-y-zoologicos/plaza-jose-delia
<<<>>>

6.38 * La Figurita

HISTORIA DEL BARRIO LA FIGURITA

Por orden de la Sociedad Fomento Montevideano fueron rematados terrenos en
enero de 1869 por Santurio y Escard6, en el paraje conocido por La Figurita,
llamado asi por un viejo comercio que se hallaba emplazado en el siglo XIX en la
esquina formada por las actuales avenidas Gral. Flores y Gral. Garibaldi, al que
llegara Oribe con su estado mayor sin armas, en 1845, en acto de confraternidad
entre sitiadores y sitiados.

El puente de La Figurita estaba situado sobre el arroyo Seco, en el paraje donde se
cruzaban la avenida de Goes (hoy General Flores) y la calle San Eugenio (actual
Concepcion Arenal). Las obras de saneamiento del barrio Reus, como lo sefala
Orestes Aratijo, “hicieron desaparecer el arroyo de ese paraje, lo que hizo
innecesario el puente”.

Aunque en planos de 1910 se conoce por Figurita el barrio contiguo al Reducto
comprendido entre las avenidas Milldn y Gral. Flores hasta Av. Garibaldi, ya en
planos de 1930 aparece senalado con esa denominacion el barrio situado en

derredor de la calle Figurita al norte de la Av. Garibaldi y al sur del barrio Jacinto

Novisima® ¢ D« aDea a0 eDsCECa€@aCaCan€ain€ac143/164


https://montevideo.gub.uy/areas-tematicas/cultura-y-tiempo-libre/parques-plazas-y-zoologicos/plaza-jose-delia

DSeaDadsadaDavavaDdarCa€Eacaca€Cacacan€Eeanc

Vera, entre Av. Gral. Flores y el bulevar Artigas. En la actualidad lo distingue esa
misma ubicacion.

Fuente: Barrios Pintos, Anibal (1971), Montevideo. Los barrios II, Nuestra Tierra, N° 8, Montevideo;
en: http://www.periodicas.edu.uy/Nuestra_tierra/pdfs/8-Montevideo_Los_barrios_II.pdf
<>

Una cronica de El Dia decia: “Los antiguos parajes que sirvieron de base al
nacimiento del actual Barrio de la Figurita no podrian identificarse en manera
alguna con la fisonomia urbanistica actual. En 1880 eran prolongaciéon de las
huertas y las chacras del Reducto, en cuyos limites estaba la quinta de don Juan
Caravia. Hoy, el barrio de La Figurita es una auténtica zona urbana que si algo echa
de menos quiza sea algin retazo de la fisonomia 'hortelana' de antafio".

Fuente: Intendencia de Montevideo, Historia del barrio La Figurita,
en: https://montevideo.gub.uy/areas-tematicas/cultura-y-tiempo-libre/barrios/historia-barrio-la-figurita
<>

Poesias y relatos, homenajes a un barrio y su gente

LA FIGURITA

<<<LO>>>
Prohuibido para nostalgicos
Se cuenta que esa taberna tenia en su techo una figura de terracota que habia
realizado un parroquiano con talento artistico. De esa pequena figura nacio el
nombre del barrio, La Figurita y todos empezaron a llamar asi a esa pujante zona
urbana. Desde la época de los carros llevando frutas y pasajeros hasta los principios
de 1900, el barrio se llend de los llamados «pasajes» donde en pequeiias casitas
vivian los primeros vecinos. Inmigrantes y
criollos laburantes que marcaron un perfil proletario.
Por el afio 1909 los inmigrantes espafioles al igual que otras colectividades y en base
a colectas inauguran con orgullo el Sanatorio Espafiol.
Por los principios del siglo XX es cuando la Figurita consolida su predio delimitado
por las calles Gral. Flores, Bvar. Artigas, San Martin y la calle Garibaldi.

En la misma esquina donde estuvo la emblematica taberna que dio nombre a la
barriada, se inaugura un café de leyenda. Se llamé El Faro y al igual que la antigua
taberna tenia un objeto haciendo referencia a su nombre.

Se trataba de un pequeio faro de hojalata con una lucecita roja que estaba en la
barra entre las botellas de ginebra y afneja.

Fue un bastion de la bohemia y también de los taximetristas nocturnos, que junto a

los infaltables parroquianos leian la «biblia burrera» de El Diario. Cuando

144/1642 D 22 2D 2D D D2 CCa €W anEn€sc s € s Novisima


http://www.periodicas.edu.uy/Nuestra_tierra/pdfs/8-Montevideo_Los_barrios_II.pdf
https://montevideo.gub.uy/areas-tematicas/cultura-y-tiempo-libre/barrios/historia-barrio-la-figurita

DSeaDadsadaDavavaDdarCa€Eacaca€Cacacan€Eeanc

terminaba su reparto de diarios, se arrimaba a charlar con su barra de amigos el
popular Pepino, José Ministeri, que en Carnaval dirigia a Los Patos Cabreros.
Una institucion muy identificada con La Figurita es el Club Dryco
muy visitado por los vecinos y en su cantina se organizaban grandes comidas de
confraternidad. Entre los ravioles o las busecas los participantes comentaban la
gran rivalidad existente con los clubes Brazo Oriental y
El Victoria de Jacinto Vera en peliagudas competencias.
Otro emblema de la barriada fue el Club de Bochas Universal donde los veteranos se
reunian con personajes populares que nunca faltaron.
Durante mucho tiempo fue habitué El Canario Luna en la lejana época que
integraba Los Jardineros de Harlem y luego Los Negros Melodicos.

El barrio La Figurita tuvo su perfil obrero por los afios que funcionaron en su zona
dos grandes fabricas. Fueron la Fabrica de Fosforos y la de chocolates conocida por
los vecinos como «La Aguila Saint» que dieron trabajo también a gente de El
Reducto, Goes y Jacinto Vera ademas de La Figurita.

Aunque llamada como la Iglesia del Reducto, esa hermosa edificacion se encuentra
muy identificada con el barrio La Figurita. Lo mismo sucede con la Escuela y Liceo
«El Sagrado Corazén» al costado de la tradicional iglesia. Por mediados de los afios
50, en esa escuela y otras veces en el salon parroquial,
los curas daban cine gratuito con un viejo y ruidoso proyector.

Al llegar los calores de diciembre todos los vecinos se encontraban en la clasica
«kermese» que se armaba en el gran patio que tenia al fondo ese colegio Sagrado
Corazon. El aroma del chocolate, las bochas del Club Universal, las busecas en El
Dryco, una figurita en el techo de aquella antigua taberna,
los emblemas de un barrio tradicional.

Con mas recuerdos y musica los esperamos en CX 40 Radio Fénix, todos los
domingos a las 18 horas

Fuente: La Red21, El tradicional barrio La Figurita (edicion del 11/04/2010),

en: https://www.lr21.com.uy/comunidad/406111-el-tradicional-barrio-la-figurita

<<L<>>>

6.39 * Jacinto Vera

Este barrio, que lleva el nombre del primer obispo de Montevideo, fue fundado por
Francisco Piria en 1895, al norte del barrio !tuzaingo, en la que fuera quinta de
Platero. En su ambito tuvo lugar, en la entonces panaderia de Vidal (actuales calles
Lorenzo Fernandez, Pedernal, Yaguari y Joaquin Requena), en setiembre de 1811,

segun el Dr. Luis Bonavita, la Primera Asamblea Patriotica.

Novisima® ¢« D e aDaaeDsCCsa€@aCadan€acs€ac145/164


https://www.lr21.com.uy/comunidad/406111-el-tradicional-barrio-la-figurita

DSeaDadsadaDavavaDdarCa€Eacaca€Cacacan€Eeanc

Hacia 1912 s6lo tenia algunas casitas y una poblacion de s6lo unos 150 habitantes.

Fuente: Barrios Pintos, Anibal (1971), Montevideo. Los barrios II, Nuestra Tierra, N° 8, Montevideo;
en: http://www.periodicas.edu.uy/Nuestra_tierra/pdfs/8-Montevideo_Los_barrios_II.pdf
<>

Poesias y relatos, homenajes a un barrio y su gente

JACINTO VERA

<<L<L%>>>
Biografia
Yo naci en Jacinto Vera
iQué barrio Jacinto Vera!
Ranchitos de lata por fuera
y por dentro de madera.
De noche blanca corria,
blanca corria la luna
y yo corria tras ella.
De repente la perdia,
de repente aparecia,
entre los ranchos de lata

y por adentro madera.

iAh luna, mi luna blanca.

luna de Jacinto Vera !
Liber Falco (1938)

<<<o>>>

Plazuela de la Cina Cina. Barrio Jacinto Vera
<L<>>>
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6.40 * Plazuela de la Cina Cina

Ubicacioén: calles Lorenzo Fernandez, Martin C. Martinez y Melian Lafinur; barrio
Jacinto Vera.

Aqui se hallaba la Panaderia de Vidal, donde por primera vez el pueblo oriental,
reunido en asamblea el 10 de setiembre de 1811, exterioriz6 su voluntad de liberarse

del poder opresor de los espafioles que imperaba en el Montevideo sitiado.

7. DESDE LA PLAZA DE LAS CARRETAS. Por el Camino del Paso del Molino.

BARRIOS ARROYO SECO, BELLA VISTA Y CAPURRO

Perimetro barrial: Bvar. Artigas, Zapican, Vilardebo, Castillos, Entre Rios, Gral.
Palleja, Gral. Luna, Agraciada, Aguilar, Mendoza, Gral. Caraballo, Rambla
Sudamérica, Gral. Pacheco, Rambla Costanera de la Bahia (Edison, Baltasar Brum),
Arroyo Miguelete, Uruguayana, Valentin Goémez, Amado Nervo, Fco. GoOmez,

Uruguayana, Hermanos Gil, Agraciada
<<<>>>

7.01 * Arroyo Seco

Hoy algunos comentan lo que parece una incongruencia, pero el arroyo Seco existio
como tal y era una pequefia corriente de agua, que muchas veces llegaba a secarse,
que corria hacia la bahia a la altura de la quinta Mufioz del Campo, por la que hoy es
la calle Entre Rios y desembocaba en la misma, a la altura de la calle San Fructuoso.
Respecto a su denominacion, dicen los profesores Barrios Pintos y Reyes Abadie en
“Los barrios de Montevideo” - IV:

En la segunda mitad del siglo XVIII y partiendo del portéon de San Pedro, se
extendian los caminos del Cerrito y del Miguelete que cruzaban el arroyo de este
nombre a la altura del Paso Molino, en un ancho de veinte varas. Pero el primer
obstaculo que debia cruzar este camino era el del llamado arroyo Seco.

Durante afios se acept6 la version del cronista Isidoro de Maria de que dicho
toponimo derivaba del saladerista y hacendado Juan José Secco. Pero como lo
demostraria Juan A. Apolant, dicha suposicion no corresponde a los hechos. En
efecto: la denominacion “Arroyo Seco” se encuentra ya en 1756 y 1757, afios en que
Cosme Alvarez Romero y Francisco Castellano solicitaron terrenos en el “paraje
llamado Arroyo Seco” o “frente al arroyo Seco”, o sea en una época en que Juan
José era un muchacho y vivia en Buenos Aires.

Por lo demas, la diligencia de toma de posesién a los solicitantes fue practicada por
el entonces Alguacil Mayor de la Ciudad, Martin José Artigas, el 6 de mayo de 1758,

“en el arroyo nombrado Seco, territorio perteneciente al ejido de esta Ciudad”.
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Con la ayuda de los profesores citados y algunas otras fuentes, repasemos algunas
fechas que, de alguna manera, hacen a la historia del barrio:

En 1727 las autoridades espanolas adjudicaron las primeras chacras sobre el arroyo
Miguelete y el camino entre éstas y la ciudad tenia practicamente el mismo trazado
que hoy tiene la Avda. Agraciada. En ese paraje, Miguel Ryan tenia en 1787 su sala-
dero, uno de los primeros que existieron en el pais. Para 1798 ya se detectaba la
presencia de algunos caserios en las inmediaciones del Arroyo Seco.

Escribe Emilio Carlos Tacconi en un articulo sobre el Arroyo Seco publicado en el
almanaque del Banco de Seguros en 1980:

LA QUINTA DE ANTONIO PEREZ. QUINTA DE IGLESIAS

«...Ni tampoco debe olvidarse que fue también alli, en una de sus mas antiguas
casas residenciales —sita en lo que hoy es Agraciada y San Fructuoso— donde el 20
de junio de 1814 el general Carlos Maria de Alvear, jefe del ejército sitiador de
Montevideo, pact6 con los representantes del gobierno espafiol, la capitulaciéon de la
Plaza. Memorable ceremonia por cuanto ella significo el primer gran paso hacia la
liberacion definitiva de esta tierra de toda hegemonia extranjera.

La firma del acuerdo se celebr6 en el oratorio publico anexo a la mansion, el cual
integraba el patrimonio de la misma. Esa reliquia historica fue construida alrededor
de 1790 por el acaudalado comerciante espafiol Don Antonio Baltasar Pérez —
gallego él, de Santiago de Compostela— que la ocupaba en compaiiia de su esposa,
Dona Maria Cerantes y Pedrera, “nueve hijos, treinta esclavos y veinte peones...”»
Probablemente alrededor del afio 1800 levant6 su residencia el comerciante espafiol
Antonio Baltasar Pérez, en la que hoy es esquina de Avda. Agraciada y San Fruc-
tuoso. En junio de 1814 se produce el mayor hito historico del barrio al firmarse en
la capilla de la quinta de Antonio Pérez, hoy declarada Monumento Nacional, la
capitulacion de las fuerzas espanolas que dio por finalizada, después de tres siglos,
la dominacién del Reino de Espana en el Rio de la Plata.

La propiedad en principio abarcaba varias cuadras de extensién, lindando por los
fondos con la casa-quinta Vilardebo, convertida con el tiempo en el conocido
Hospital del mismo nombre, mas tarde pasé de mano en mano hasta llegar, a fines
del siglo XIX, a dominios de la familia Iglesias Canstatt, quien le cambi6 la
fisonomia, reconstruyéndola en la forma que conservé por afios. Por eso durante

principios del siglo XX se le conocia en general, por la Quinta de Iglesias.
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LA CASA-QUINTA DE JOAQUIN SUAREZ

En 1852, una vez finalizada la Guerra Grande, el Presidente de la Defensa de Monte-
video, D. Joaquin Sudrez se retir6 a la vida privada a su casa-quinta del paraje mon-
tevideano del Arroyo Seco, semi arruinada por la guerra, donde falleci6 en 1868.
Una ley de 1881 decreté erigirle una estatua, la cual fue alzada en la Plaza
Independencia en 1896 y luego trasladada a la actual plaza que lleva su nombre en
el solar donde antes asentara su quinta, en una bifurcacién de la avenida Agraciada
con la avenida hoy llamada Joaquin Suarez.

En 1857 la Junta Econémica y Administrativa licitd, junto con el puente sobre el
Miguelete en el Paso del Molino, una calzada sobre los arenales del Arroyo Seco a la
altura de lo que hoy es la Avenida Agraciada. Esto sucedia para facilitar el desplaza-
miento de los vecinos de Montevideo hacia las chacras del Miguelete buscando un
ambiente méas saludable porque la fiebre amarilla asolaba la ciudad.

Refiriéndose al aspecto educativo en el barrio, dice Arturo Scarone, en “Efemérides
Uruguayas” (Tomo II, pag.136): «La “Sociedad Amigos de la Educacion Popular” el
dia 21 de mayo de 1871, instala una nueva escuela ptblica gratuita en las proximi-
dades del Arroyo Seco, la que se denomina “Escuela de los Treinta y Tres” y cuya
direccion se confia al educacionista José Arimany».

EL TRANVIA Y LA ESTACION DEL NORTE

En 1872 se licita la construccion de una linea férrea para el transporte de la carne, la
cual correria entre los mataderos ubicados en Santiago Vazquez y el barrio de
Arroyo Seco, siendo luego remolcados los vagones por caballos y transitando un
trayecto netamente tranviario, la empresa se denominé Ferrocarril y Tranvia del
Norte. La Estacién del Norte en Arroyo Seco, ubicada donde hoy se emplaza el
Palacio de la Luz, era la estacion Terminal, donde se contaba con vias que permitian
desacoplar los vagones tranvia, sobrepasar la locomotora hacia el otro lado y acoplar
de a uno los tranvias a los caballos, llevando la carne a ser repartida en los mercados
de la ciudad.

[...] Hacia 1889, la empresa concesionaria del Tranvia Paso del Molino y Cerro
necesito construir un llamado “ramal de escape” que le diera acceso a la estacion
ubicada en la Av. Agraciada, frente a la interseccion con la Av. Rondeau.En pago de
tributos por el permiso, la empresa tranviaria se oblig6 ante el Municipio capitalino
a donar los adoquines necesarios para pavimentar el espacio libre alli existente y a

costear la instalacion de una fuente que obraba en poder de la Junta donada por la
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compania de Aguas Corrientes, del mismo estilo que el filantropo inglés Wallace
habia regalado a la ciudad de Paris.

La fuente se instal6 en la plazuela sita en la intersecciéon de las avenidas Agraciada y
Gral. Rondeau y la calle Gral. Aguilar, actualmente denominada “Plaza Reptblica de
Lituania”. Por esas inexplicables decisiones politicas, esta fuente fue trasladada al
Palacio Legislativo primero, para terminar instalada frente al Mercado del Puerto y
el barrio perdi6 uno de sus monumentos caracteristicos.

[...].Los historiadores del cine aseguran que en 1898, un par de anos después de la
presentacion de los hermanos Lumiére en Paris, el cine comienza en Uruguay con
un primer film: "Carrera de bicicletas en el velédromo de Arroyo Seco”, rodado por
el armador catalan Félix Oliver, que fue uno de los primeros en América Latina.
[...].En 1899 se construye la Usina Eléctrica “Santiago Calcagno”, antecesora de la
Central Batlle. El 23 de octubre de 1909, en importante ceremonia oficial, era
inaugurada la misma.

[...]. Para 1906 la empresa alemana La Transatlantica tomd posesion de la inmensa
estacion de tranvias que, luego que el sistema tranviario fuera traspasado al
Municipio de Montevideo con la creacion de AMDET, se conoceria como Estacion
Agraciada. Dice Tacconi que en ella “trabajaron durante muchos afios el vecino Don
José Cea, padre del célebre vasco Cea, y otro de los célebres crack de antafo: Felipe
Canavesi, el famoso “Ramaseca”

Fuente: Revista Raices, El barrio Arroyo Seco,

en: http://www.raicesuruguay.com/raices/barrio_arroyoseco.html

<<<>>>

7.02 * Escuela Técnica Arroyo Seco (ETAS)

Ubicacion: Avda. Agraciada 2544, esquina Aguilar.

Algo mas que una escuela. Instituto de ensenanza que ofrece una amplia opcion de
estudios técnicos.

<<<>>>

7.03 * Plaza de las Pioneras

Ubicacion: Avda. Agraciada entre Aguilar y Gral. Luna; barrio Arroyo Seco.

Espacio Publico recavado de la ex Estacion Agraciada.

<<L<>>>

7.04 * Bella Vista

EL ANTIGUO ELEVADO Y PINTORESCO PARAJE SOBRE LA BAHIA DE MONTEVIDEO

Donde hoy se encuentra el barrio Bella Vista desembarcaria en octubre de 1708 el

sacerdote, astronomo y botanico francés Louis Feuillée, quien iba de viaje hacia el
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estrecho de Magallanes. Fue, quizas, el primer agricultor de Montevideo. Durante
los tres meses pasados en la costa de la bahia, plant6 una huerta de repollos,
rabanos, perejil y lechugas y realiz6 varias observaciones meteorologicas y de fauna
hallada en la zona. En los hornos fabricados por la tripulacién en tierra, se cocieron
los primeros panes el 25 de octubre. Mas de un siglo después, hacia 1830, en una de
sus quintas, Pelegrino Gibernau plant6 un vifiedo y sus primeros vinos fueron
brindados, segiin Teodoro Alvarez, en el banquete celebrado por el general Oribe, en
1835, al ocupar la presidencia de la Republica.

En 1842, Francisco Farias, como consta en un aviso publicado por “El Constitu-
cional” el 7 de octubre de ese afo, inicia remates de solares en la zona. Aseguraba a
los futuros compradores que el dinero que desembolsaran seria triplicado “a la
vuelta de un par de anos” El paraje de Bella Vista era ponderado como el punto mas
elevado y pintoresco de la ribera de la capital uruguaya.

[...] Bella Vista, asimismo, guarda en la presencia de su estacion ferroviaria,
primerarmente ubicada en la esquina de Uruguayaza (actual Manuel Herrera y
Obes) y Olivos, (actual Jose Nasazzi), el origen de la actividad de los ferrocarriles, el
12 de enero de 1869. La estacion se mantuvo en dicha ubicacién hasta comienzos de
1873, ano en que fue trasladada a su actual emplazamiento. Desde 1960, lleva el
nombre del “Dr. Lorenzo Carnelli”, en homenaje a quien los ferroviarios deben la
Ley jubilatoria que los amparo. Ya el 7 de octubre de 1868, se habia probado con la
locomotora “General Flores” la linea de Bella Vista a Las Piedras. Y el dia 11, con
tres vagones y llevando algunos invitados, un tren partio de Bella Vista poco
después del mediodia y en 43 minutos hizo el recorrido hasta el punto Terminal del
unico ferrocarril del Uruguay, construido por una compaiiia nacional y con capitales
criollos, con la inspiracién de don Senen M. Rodriguez. [...] El 1° de abril de 1872 se
cumplio la segunda etapa y el trazado de las vias llego a Canelones.

Fuente: Revista Raices, Historia del barrio Bella Vista,
en: https://www.raicesuruguay.com/raices/barrio_bellavista.html
<<<>>>

7.05 * Monumento a Joaquin Suarez

Ubicacién: Avenida Agraciada y Avenida Joaquin Suérez.

Joaquin Suarez (1781-1868), fue constituyente de 1830 y estuvo al frente del
gobierno desde 1842 a 1851 durante el Sitio Grande.

<>
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El monumento cuyo primer emplazamiento fue el costado sur de la plaza Indepen-
dencia, es de granito y bronce y fue inaugurado el 18 de Julio de 1896. Trasladado
en 1905 al lugar que ocupaba la casa del gran republico, Avenida Agraciada y
Avenida Joaquin Suarez, tiene ahora por solar de asiento la plaza que lleva el
nombre del procer. El autor del boceto fue el escultor nacional don Juan Luis
Blanes. El conjunto responde a una expresion simboélica del recinto montevideano,
ideado por Juan Manuel Blanes. La estatua fue modelada en el actnal tamafio por el
escultor italiano Pedro Costa y fundida en Florencia.

Fuente. Estatuaria urbana de Montevideo (Casaretto y Baroffio, 1948),
en: http://anaforas.fic.edu.uy/jspui/bitstream/123456789/5747/1/Estatuaria.pdf
<<<>>>

7.06 * Monumento a San Martin

Ubicacion: Avda. Agraciada y Grito de Asencio; barrio Bella Vista.

Homenaje al Gral. San Martin (1778-1850), héroe nacional argentino, llamado el
“Gran Capitan” de América por sus luchas en favor de la independencia de Chile,
Pera y Ecuador.

Autor: Edmundo Prati, uruguayo (1889-1970). Inauguracion: 22 de noviembre de
1963. Material: Bronce. Material de basamento: Granito gris.

El bronce representa al heroe de gran uniforme, a caballo, sobre un basamento de
granito gris en cuya faz anterior aparece, en letras de bronce, la leyenda: “San
Martin”

Fuente: Intendencia de Montevideo, Monumento a San Martin,

en: https://montevideo.gub.uy/areas-tematicas/planificacion /patrimonio/general-jose-de-san-martin
<<<>>>

7.07 * Parque Capurro

Ubicacion: Rambla Dr. Baltasar Brum, Juan M. Gutiérrez y Capurro.

Funcion: parque publico. Autor: Args. J. Veltroni y J. Knab. Fecha: 1910.
Monumento Historico Nacional (MHN) desde 1975.

<>

En los primeros afnos del siglo XX, la Sociedad Tranviaria La Transatlantica crea un
balneario en una zona de aguas mansas y arenas blancas, al abrigo de barrancas
rodeadas de ombués, en un paraje denominado Capurro. El balneario se construira
paulatinamente, edificandose en 1900 la llamada “casa de bafios” destinada a
vestuario de los veraneantes, estableciéndose también el servicio de carritos para
llevar a éstos aguas adentro.

El balneario va adquiriendo importancia constituyéndose en centro social de las

clases acomodadas montevideanas. Es asi que la sociedad propietaria decide
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construir el Parque Capurro —un conjunto edilicio integrado por terrazas, canchas
de tenis, pistas de patinaje y baile— tomando como referencia los grandes centros
balnearios europeos. Para ello se encomienda el proyecto al arquitecto italiano
Veltroni y al alsaciano Knab, encargandose al ingeniero paisajista Racine todo lo
referente a arboles, quioscos, arriates, etcétera. La obra aprovecha admirablemente
la topografia del lugar, organizdndose en base a una gran terraza elevada que
domina el mar. Todo el conjunto de gran magnificencia estd profusamente
ornamentado; balaustres, nichos y pilones coronados colaboran a ello. La presencia
de brazos luminicos de hierro, disefiados en lenguaje modernista, enriquece la
realizacion. El proyecto capta el sentir de una época y de una sociedad que miraban
a Europa como paradigma.

El ciclo brillante de este parque y de su balneario se eclipsa en la década de los
treinta, cuando Montevideo mira ya abiertamente a su otra zona costera. El barrio
de Capurro se convierte en uno de los centros de actividad industrial de la ciudad, y
el parque, que pierde su hegemonia ciudadana, pasa a servir a la zona. En este
marco, se incorporan juegos infantiles y un teatro de verano. Posteriormente este
remanso se vera afectado por la construcciéon de los llamados accesos a Montevideo,
perdiendo area, pero por encima de todo perdiendo parte de su calidad ambiental.
S. A.

Fuente. Guia arquitectonica y urbanistica de Montevideo, Montevideo, cuarta edicion, febrero 2010,
en: http://www.montevideo.gub.uy/sites/default/files/guia_arquitectonica_y_urbanistica_cuarta_edicion.pdf

<<<>>>

Nuevos Rumbos.

Escultura monumental de José Belloni. Parque Rodo
<<L<L0>>>
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LA CIUDAD NOVISIMA. ALBUMES DE IMAGENES

(*) Cronicas urbanas. Coleccion “Montevideanas”
Perspectivas fotograficas de la ciudad de Montevideo

Indice general de albumes de imagenes relativos a Montevideo, archivo pdf,
en: http://www.hectortierno.org/DocApuntesTexto/AlbumesMontevideanas.pdf

y también en la pagina “El Puente. Montevideanas. Crénicas urbanas”,
en: https://sites.google.com/site/hectortierno/la-imagen/montevideanas

(*) Montevideanas. Art Deco
en: https://goo.gl/photos/eCFGT52d6ayywgqY8

Descripcion: Montevideo conserva ejemplos notables de arquitectura Art Decé. Un
proyecto de Marta Sabetay destaca diez edificios en la Ciudad Vieja. A éstos se
deben agregar otros en los barrios Centro y Cordén. La proximidad de tales
edificios, hacen de Montevideo una ciudad muy importante para apreciar este
estilo de principios del siglo XX.

(*M) Montevideanas. Art Dec6. Mapa

en: https://drive.google.com/open?id=1TAdBLSwOiCzkepCO7ernEBcoDSQ

Descripcion: Mapa con recorrido para visitar algunos edificios Art Deco en la
ciudad de Montevideo.

(*) Montevideanas. Capulas y miradores

en: https://goo.gl/photos/MLE3teqg6QCJwR1Q6

Descripcion: Perfiles urbanos de una ciudad. Fantasias de la arquitectura:
cupulas, cupulines, templetes, miradores, mansardas y barandas de balcones. La
hermosa utilidad urbana de esos “detalles ornamentales” en algunos ejemplos de
la ciudad de Montevideo.

(*M) Montevideanas. Capulas, templetes y miradores. Mapa
en: https://drive.google.com/open?id=1fc2RSn4KrzS94X5RtGdePTaiwfc

Descripcion: Cupulas, cupulines, templetes, miradores, mansardas y barandas de
balcones. Mapa con algunos ejemplos en la ciudad de Montevideo.

(*) Fantasias. Estampas montevideanas

en: https://goo.gl/photos/sVmD389nnxRFrmt19

Descripcion: De Sol y Luna. Recuerdos montevideanos para colorear. Imagenes
evocativas de la ciudad de Montevideo.

(*M) Montevideanas. Sugerencias para la mirada: Centro y Cordon

en: https://drive.google.com/open?id=19amSGKZ4I5fCGsH1Qw4QedWRibsrcQHn

Descripcidon: Mapa con recorridos para visitar los barrios Centro y Cordén de la
ciudad de Montevideo.

(*) Montevideanas. Sugerencias para la mirada: Cordon
en: https://goo.gl/photos/WyY7nLjhebJHSHJWA

Descripcidn: Sugerencias para la mirada: recorriendo el barrio Cordén de la
ciudad de Montevideo.

(*) Montevideanas. Sugerencias para la mirada: Barrio Sur y Palermo

en: https://photos.app.goo.gl/rP6QryMnXFmnZx6g8

Descripcion: Sugerencias para la mirada: recorriendo los barrios Sur y Palermo de
la ciudad de Montevideo.

(*) Sugerencias para la mirada: Cementerio Central de Montevideo

en: https://photos.app.goo.gl/koxqyukglQmjoVGx1

Descripcion: Monumentos funerarios; monumentalidad y vida imperdurable. Una
visita al Cementerio Central, ubicado en el Barrio Sur de Montevideo.
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(*) Montevideanas. Sugerencias para la mirada: Aguada
en: https://goo.gl/photos/c5PRVWaraAUn6SQA9

Descripcion: Sugerencias para la mirada: recorriendo el barrio Aguada de la
ciudad de Montevideo.

(*) Montevideanas. El Palacio Legislativo
en: https://goo.gl/photos/RTSFoY6dBgTjpMSL8

Descripcion: Imagenes del Palacio Legislativo, sede del parlamento, en el barrio
Aguada, Montevideo.

(*) Montevideanas. Murales y graffitis en la Aguada
en: https://photos.app.goo.gl/AyfaJoyaZ425JByP6
Descripcion: Murales y graffitis en el barrio de la Aguada, Montevideo.

(*) Montevideanas. Sugerencias para la mirada: Reducto
en: https://goo.gl/photos/XFkMBGTWy8LM8rj16

Descripcion: Sugerencias para la mirada: recorriendo el barrio Reducto de la
ciudad de Montevideo.

(*) Montevideanas. Sugerencias para la mirada: Barrio Reus

en: https://goo.gl/photos/JcdA4LjbUbPisJ179

Descripcion: Estas son las palabras de quienes trabajaron, escritas como dedicatoria
en una de las hornacinas del barrio Reus:

“La intencion es crear —junto al barrio y su gente— una nueva relaciéon con el arte,
donde el color, el dibujo y la forma, la luz, el espacio, hagan la vida cotidiana de
cada uno mds rica y mas fuerte.”

(*) Perspectivas montevideanas: Goes y Villa Muiioz

en: https://photos.app.goo.gl/ajuFqwjsj5Hzrfkd A

Descripcion: Sugerencias para la mirada: recorriendo los barrios Goes y Villa
Murnoz de la ciudad de Montevideo.

(*) Barrios montevideanos: Tres Cruces y La Comercial

en: https://goo.gl/photos/G58fw6E8kjE3XeqCo

Descripcion: Sugerencias para la mirada: recorriendo los barrios Tres Cruces y La
Comercial de la ciudad de Montevideo.

(*) Graffitis. Fiesta del color en La Comercial y Tres Cruces
en: https://goo.gl/photos/XUB8dpatr8Tz89mi7

Descripcion: Murales del Festival Wang 2018 y otras pinturas murales en los
barrios La Comercial y Tres Cruces.

Artistas participantes del Festival Wang 2018: Colectivo Licuado (Theic y Fitz),
Pardos (Demo y Lolo), Pintadas (Ceci Ro y Fér), Fulviet, Nulo, Zesar Bahamonte,
Juan Contreras, Alfalfa, Matu, Akite, David de la Mano.

(*) Montevideanas. Sugerencias para la mirada: Parque Rodo

en: https://goo.gl/photos/HqVP6eLprtoArKzH?7

Descripcion: Sugerencias para la mirada: recorriendo el barrio Parque Rodo de la
ciudad de Montevideo.

(*) Dialogando con el mar (2): la Rambla del ParqueRod6 y Punta

Carretas
en: https://goo.gl/photos/mLHLUeiLYRiIKUNXr5

Descripciéon: En alternativa, los albumes con imdgenes relativas a la Rambla,
podrian titularse: Rambla de Montevideo: una ventana al cielo, una ventana al
mar. En este caso se incluyen imdagenes de la Rambla en el tramo que pertenece a
los barrios ParqueRod6 y Punta Carretas.
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https://goo.gl/photos/c5PRVWaraAUn6SQA9
https://goo.gl/photos/RTSFoY6dBgTjpMSL8
https://photos.app.goo.gl/AyfaJoyaZ425JByP6
https://goo.gl/photos/XFkMBGTWy8LM8rj16
https://goo.gl/photos/JcdA4LjbUbPisJ179
https://photos.app.goo.gl/ajuFqwj5j5HzrfkdA
https://goo.gl/photos/G58fw6E8kjE3XeqC9
https://goo.gl/photos/XUB8dpatr8Tz89mi7
https://goo.gl/photos/HqVP6eLprtoArKzH7
https://goo.gl/photos/mLHLUeiLYRiKUNXr5
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(*) Montevideanas. La ex Carcel de Miguelete

en: https://photos.app.goo.gl/qUECMWJVLjsW636Q8

Descripcion: La ex Carcel de Miguelete, cuyo edificio original es de 1888, funcioné
como carcel desde su creacion hasta 1990. Una de las alas del antiguo edificio fue
restaurada para albergar al Espacio de Arte Contemporaneo, que fue inaugurado
en 2010, y en 2018, en otro sector de la ex carcel, se abrio la nueva sede del Museo
Nacional de Historia Natural.

(*M) Marcas de la Memoria en Montevideo. Mapa
en: https://www.google.com/maps/d/viewer?mid=1AK6vdKhIcnCPWO182NpOKxRstHg

Descripcion: Lugares de la Resistencia. Marcas de la Memoria

Un itinerario por Montevideo. Mapa con la senalizacion de las “Marcas de la
Memoria”.

Nota. Mapa para completar; incluye 26 Marcas.

(*M) Montevideanas. Patrimoniales

en; https://drive.google.com/open?id=10BNoDjGsEUgoat1Xi5gDiL.doIBE

Descripcion: Mapa con lugares declarados Monumento Histérico Nacional.(MHN)
y Bien de Interés Departamental (BID). Mapa para corregir e ir completando
incluyendo bienes ya descriptos en otros mapas de Montevideo.

(*) RecreArte. Fundacion Mario Benedetti. Montevideo
en: https://goo.gl/photos/DLinAJEFVFybegwN8
Descripcion: Imdgenes de la Fundacion Mario Benedetti, en Montevideo.

(*) Graffitis y murales en Montevideo. Coloreando los barrios
en: https://goo.gl/photos/jDSdjJe1INGqFxGmLA

Descripcion: Graffiti y pinturas murales que colorean los barrios de Montevideo.

<<<o>>>

De soly sombro.
Glorieto y fuente exvlaw Plagow Libertad,

<<<>>>
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https://photos.app.goo.gl/qUECMWJVLj4W636Q8
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https://drive.google.com/open?id=1OBNoDjGsEU90at1Xi5gDiLd0IBE
https://goo.gl/photos/DLinAJEFVFybegwN8
https://goo.gl/photos/jDSdjJe1NGqFxGmLA
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Montevideo. Bibliografia General
Fuentes iconograficas y bibliograficas

Nota. Especialmente para Montevideo Antiguo y el procesofundacional de la ciudadd, asi

como para una bibliografia mas especifica sobre la Ciudad Vieja, puede verse:
Montevideo. Miradas sobre la ciudad. I. La Ciudad Vieja, archivo pdf,
en: http://www.hectortierno.org/DocApuntes/LatidosdeMontevideo_01_ CiudadVieja.pdf

AA. VV. Arquitectura Art Déco en Montevideo, Servicio de Medios audiovisuales (SMA), Instituto de Histo-
ria de la Arquitectura, Facultad de Arquitectura, 1995, archivo formato imagen pdf,

en: http://www.fadu.edu.uy/iha/files/2013/05/PAN-Art-Dec%C3%B3.pdf

Los textos que integran este trabajo son mayoritariamente adaptaciones de los comentarios de obras
realizados para la investigacién “Arquitectura y Diseno Art Déco en el Uruguay”, desarrollada por los Arqtos.
Arana, Mazzini, Schelotto y 1'unte, en el Instituto de Historia de la Arquitectura de la Facultad de Arquitec-
tura de Montevideo. El texto correspondiente al Palacio Durazno, es una adaptacion del que realizara la Arq.
Mariella Russi Podesta para la “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo” elaborada por el Instituto
de Historia y publicada por la Intendencia Municipal de Montevideo y la Junta de Andalucia en 1992

La seleccion de obras, adaptacion y redaccion de textos nuevos estuvo a cargo de los docentes Andrés Mar-
zini (AM) y Cecilia Ponte (CP). Diseno grafico a cargo del Servicio Coordinador de Publicaciones Facultad de
Arquitectura. Se agradece la colaboracion del Centro de Estudiantes de Arquitectura. 1 a Edicion - Agosto
1995

AA.VV. Guia Arquitectonica y Urbanistica de Montevideo, Intendencia Municipal de Montevideo y Junta de
Andalucia, con participacion de la Facultad de Arquitectura de la Udelar, 42. edicion, 2011.

Guia completa, disponible [archivo formato . pdf, pp. 467, consulta 07/08/2020],

en: https://montevideo.gub.uy/sites/default/files/guia_arquitectonica_y_urbanistica_cuarta_edicion.pdf

AA.VV. Guia Centro. Montevideo, Guias ELARQA de Arquitectura. Montevideo. Editorial Dos Puntos. 1995.
Disponible en Guias Elarqa y Arquitectura, Issuu,
en: https://issuu.com/tallerjuliogaeta/docs/n2_gu__a_centro_montevideo

AA. VV. Itinerarios en el area costera de Montevideo. Catdlogo de obras, Intendencia de Montevideo, archi-
vo en formato pdf, pp. 106,
en: https://montevideo.gub.uy/sites/default/files/area_costera.pdf

AA. VV. Patrimonio Arquitecténico Nacional, 20 obras en Montevideo, Servicio de Medios audiovisuales
(SMA), Instituto de Historia de la Arquitectura, Facultad de Arquitectura, Montevideo, 1994, archivo formato
imagen pdf,

en: http://www.fadu.edu.uy/iha/files/2013/05/PAN-20-obras-en-Montevideo-1.pdf

Los textos que integran este trabajo son mayoritariamente adaptaciones de los comentarios de obras realiza-
dos para la investigacion “Guia arquitectonica y urbanistica de Montevideo” -publicada en 1992- por
docentes del Instituto de Historia de la Arquitectura de la Facultad de Arquitectura de Montevideo.

La seleccion de obras, adaptacion y redaccion de textos nuevos estuvo a cargo de los docentes Ruben Garcia
Miranda (RGM), Maria Laura Cesio (MLC) y Andrés Marzini (AM).

Los textos originales de la Guia fueron redactados por Susana Antola (SA), Liliana Carmona (LC), Ruben
Garcia Miranda, Andrés Marzini y Mariella Russi Podesta (MRP).

Disefio del folleto a cargo del Servicio Coordinador de Publicaciones Facultad de Arquitectura. 1a Edicion —
Octubre 1994. 2a Edicion — Mayo 1995

AA. VV. Revista de la Facultad de Arquitectura, Montevideo; Numeros 1 (1958) a 16 (2018);
incluye la version digital de la revista; en: http://www.revista.edu.uy/numeros/

Arana,Mariano; Mazzini,Andrés; Ponte,Cecilia; Schelotto,Salvador. Guias ELARQA de Arquitectura. Tomo
VII. Art Déco. Montevideo. Editorial Dos Puntos. 1999.

Disponible [archivo formato . pdf, pp. 68, consulta 13/08/2020],

en: http://www.fadu.edu.uy/iha/files/2013/06/ELARQA_Gu%C3%ADa-Art-Dec%C3%B3.Tomo-VIIL.pdf

Artucio, Leopoldo C. (1971), Montevideo y la arquitectura moderna, N° 5, Nuestra Tierra, Montevideo.
Disponible [archivo formato .pdf, pp. 62, consulta 22/11/2011],
en: http://www.periodicas.edu.uy/Nuestra_tierra/pdfs/5-Montevideo_y_la_arquitectura_moderna.pdf

Baracchini, Hugo; Altezor, Carlos (2010), Historia urbanistica de la ciudad de Montevideo. Desde sus orige-
nes coloniales a nuestros dias, Ediciones Trilce, Montevideo.
Disponible parcialmente en Google Books:
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http://www.hectortierno.org/DocApuntes/LatidosdeMontevideo_01_CiudadVieja.pdf
http://www.fadu.edu.uy/iha/files/2013/05/PAN-Art-Dec%C3%B3.pdf
https://montevideo.gub.uy/sites/default/files/guia_arquitectonica_y_urbanistica_cuarta_edicion.pdf
https://issuu.com/tallerjuliogaeta/docs/n2_gu__a_centro_montevideo
https://montevideo.gub.uy/sites/default/files/area_costera.pdf
http://www.fadu.edu.uy/iha/files/2013/05/PAN-20-obras-en-Montevideo-1.pdf
http://www.revista.edu.uy/numeros/
http://www.fadu.edu.uy/iha/files/2013/06/ELARQA_Gu%C3%ADa-Art-Dec%C3%B3.Tomo-VII.pdf
http://www.periodicas.edu.uy/Nuestra_tierra/pdfs/5-Montevideo_y_la_arquitectura_moderna.pdf
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en: http://books.google.it/books/about/Historia_urban%C3%ADstica_de_la_ciudad_de_Mo.html?id=-
qmWHgwmOBwC&redir_esc=y

Barrios Pintos, Anibal (1975), Dos momentos histéricos del Montevideo antiguo, Almanaque del Banco de
Seguros del Estado, Montevideo.

Disponible [archivo formato .pdf, consulta 06/08/2020],

en: https://www.bse.com.uy/almanaques/flips/1975/files/inc/394cd9da85.pdf

Barrios Pintos, Anibal (1971), Montevideo. Los barrios I, Nuestra Tierra, N° 4, Montevideo.
Disponible [archivo formato .pdf, pp. 62, consulta 24/10/2011],
en: http://www.periodicas.edu.uy/Nuestra_tierra/pdfs/4-Montevideo_Los_barrios_I.pdf

Barrios Pintos, Anibal (1971), Montevideo. Los barrios II, Nuestra Tierra, N° 8, Montevideo.
Disponible [archivo formato .pdf, pp. 62, consulta 24/10/2011],
en: http://www.periodicas.edu.uy/Nuestra_tierra/pdfs/8-Montevideo_Los_barrios_II.pdf

Barrios Pintos, Anibal (1971), Montevideo visto por los viajeros, Nuestra Tierra, N° 1, Montevideo.
Disponible [archivo formato .pdf, pp. 62, consulta 24/10/2011],
en: http://www.periodicas.edu.uy/Nuestra_tierra/pdfs/1-Montevideo_visto_por_los_viajeros.pdf

Bresciano, Ruben H., Comesafia de Alonso, Esmeralda, compiladores, “La cronologia de Montevideo”, Inten-
dencia de Montevideo. Consiste en una recopilacion metddica de datos que forman parte del acontecer
histérico montevideano entre los anos 1742 y 1990. En formato pdf, pp. 22,

en: http://anaforas.fic.edu.uy/jspui/bitstream/123456789/15476/1/Cronologia%20de%20Montevideo.pdf

Campiglia, Néstor (1971), Montevideo. Poblacion y trabajo, Nuestra Tierra, N° 7, Montevideo.
Disponible [archivo formato .pdf, pp. 62, consulta 24/10/2011],
en: http://www.periodicas.edu.uy/Nuestra_tierra/pdfs/7-Montevideo_Poblacion_y_ trabajo.pdf

Capillas de Castellanos, Aurora (1971), Montevideo en el siglo XVIII, Nuestra Tierra, N° 2, Montevideo.
Disponible [archivo formato .pdf, pp. 62, consulta 24/10/2011],
en: http://www.periodicas.edu.uy/Nuestra_ tierra/pdfs/2-Montevideo_en_ el_siglo_ XVIIIL.pdf

Carmona, Liliana; Gémez, Maria Julia (2002), Montevideo. Proceso planificador y crecimientos, Publicacio-
nes Farq. (Universidad de la Republica, Facultad de Arquitectura), Montevideo.

Parte 1, disponible [archivo formato .pdf, consulta 06/08/2020],

en: http://www.fadu.edu.uy/iha/files/2013/06/Carmona-G%C3%B3mez_Proceso-Planificador_1.pdf

Parte 2, disponible [archivo formato .pdf, consulta 10/10/2011],

en: http://www.fadu.edu.uy/iha/files/2013/06/Carmona-G%C3%B3mez_Proceso-Planificador_2.pdf

Castellanos, Alfredo (1971), Montevideo en el siglo XIX, Nuestra Tierra, N° 3, Montevideo.
Disponible [archivo formato .pdf, pp. 62, consulta 22/11/2011].
en: http://www.periodicas.edu.uy/Nuestra_tierra/pdfs/3-Montevideo_en_el_siglo_ XIX.pdf

Castellanos, Alfredo (2011), Nomenclatura de Montevideo, Intendencia Municipal de Montevideo, 42. edi-
cion, Montevideo; la edicion incluye la actualizacion: Antonio Mena Segarra, Nomenclator montevideano.
Disponible [archivo formato .pdf, pp. 1226, consulta 06/08/2020],

en: http://www.periodicas.edu.uy/Libros%20sobre%20pp/Castellanos_&_Segarra_Nomenclatura_de_Montevideo.pdf

Curotto, Angel, El Teatro Urquiza, Gloria y cenizas, Articulo, Almanaque del Banco de Seguros del Estado,
Montevideo, 1978.

Disponible [archivo formato .pdf, consulta 06/08/2020] en:

en: https://www.bse.com.uy/almanaques/flips/1978/files/inc/e7fdfg49a0.pdf

de Angelis, Pedro (1836), Coleccién de obras y documentos relativos a la Historia Antigua y Moderna de las
provincias del Rio de la Plata. Tomo Tercero, Imprenta del Estado, Buenos Aires,

“Fundacion de la ciudad de Montevideo por Bruno Mauricio Zavala con otros documentos relativos al estado
oriental”, edicion digital disponible [consulta 10/08/2013]

en: http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/fundacion-de-la-ciudad-de-montevideo--o/html/

de Maria, Isidoro (1876), Catecismo geogrdfico de la Repiiblica Oriental del Uruguay. Para el uso de las
escuelas primarias, Imprenta Gutemberg, Montevideo.

Disponible en “Autores. La base de datos de autores de Uruguay”:
en: https://autores.uy/obra/12295

en [archivo formato .pdf, pp. 76 consulta 06/08/2020]:

en: http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000116795
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https://www.bse.com.uy/almanaques/flips/1975/files/inc/394cd9da85.pdf
http://www.periodicas.edu.uy/Nuestra_tierra/pdfs/4-Montevideo_Los_barrios_I.pdf
http://www.periodicas.edu.uy/Nuestra_tierra/pdfs/8-Montevideo_Los_barrios_II.pdf
http://www.periodicas.edu.uy/Nuestra_tierra/pdfs/1-Montevideo_visto_por_los_viajeros.pdf
http://anaforas.fic.edu.uy/jspui/bitstream/123456789/15476/1/Cronologia%20de%20Montevideo.pdf
http://www.periodicas.edu.uy/Nuestra_tierra/pdfs/7-Montevideo_Poblacion_y_trabajo.pdf
http://www.periodicas.edu.uy/Nuestra_tierra/pdfs/2-Montevideo_en_el_siglo_XVIII.pdf
http://www.fadu.edu.uy/iha/files/2013/06/Carmona-G%C3%B3mez_Proceso-Planificador_1.pdf
http://www.fadu.edu.uy/iha/files/2013/06/Carmona-G%C3%B3mez_Proceso-Planificador_2.pdf
http://www.periodicas.edu.uy/Nuestra_tierra/pdfs/3-Montevideo_en_el_siglo_XIX.pdf
http://www.periodicas.edu.uy/Libros%20sobre%20pp/Castellanos_&_Segarra_Nomenclatura_de_Montevideo.pdf
https://www.bse.com.uy/almanaques/flips/1978/files/inc/e7fdf949a0.pdf
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/fundacion-de-la-ciudad-de-montevideo--0/html/
https://autores.uy/obra/12295
http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000116795
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de Maria, Isidoro (1885-1895), Tradiciones y recuerdos. Montevideo Antiguo, 4 volamenes, El Siglo Ilus-
trado, Montevideo.

Tomo I, edicion del Ministerio de Instruccion Puablica y Prevision Social, Biblioteca Artigas, Montevideo,
1957; disponible [archivo formato .pdf, pp. 339, consulta 30/06/2013]

en: http://www.archivodeprensa.edu.uy/biblioteca/isidoro_de_maria/textos/bibliografia/montevideo_antiguo_1.pdf
Tomo II, edicion del Ministerio de Instruccion Pablica y Prevision Social, Biblioteca Artigas, Montevideo,
1957; disponible [archivo formato .pdf, pp. 365, consulta 06/08/2020]

en: http://www.archivodeprensa.edu.uy/biblioteca/isidoro_de_maria/textos/bibliografia/montevideo_antiguo_2.pdf

de Maria, Isidoro (1885), Anales de la defensa de Montevideo, 1842-1851, El Ferrocarril, Montevideo.
en: http://archive.org/details/3a4analesdeladefo3demauoft

Facultad de Arquiteectura. Instituto de Historia de la Arquitectura. Bienes de Interés Municipal. Servicio de
Medios Audiovisuales. Montevideo. Uruguay; archivo en formato pdf pp. 75 (consulta 12/08/2020),
en: http://www.fadu.edu.uy/iha/files/2013/05/Bienes-de-Inter%C3%A9s-Municipal-SMA.IHA_.FARQ_.pdf

Fernandez Saldana, José Maria (1967), Historias del viejo Montevideo, Arca, Montevideo.

Disponible [archivo formato .pdf, pp. 62, consulta 30/06/2013],
en: http://www.archivodeprensa.edu.uy/biblioteca/jose_maria_fernandez_saldana/bibliografia/historiasdelviejomontevideo_1.pdf

Giuria, Juan (1955. 1958), La arquitectura en el Uruguay, Imprenta Universal, Montevideo.
Disponible [consulta 07/08/2020]
en: http://www.fadu.edu.uy/iha/novedades/la-arquitectura-en-el-uruguay-tomo-i-epoca-colonial/
Tomo I. Epoca Colonial (archivo pdf, pp. 92)
en: http://www.fadu.edu.uy/iha/files/2017/08/Giuria_ TOMO-I_texto.pdf
Tomo II. En Montevideo 1830 a 1900 (archivo pdf, pp. 52)
en: http://www.fadu.edu.uy/iha/files/2012/01/Giuria_ TOMO-II_ texto.pdf
Tomo II. En Montevideo 1830 a 1900, laminas (archivo pdf, pp. 46)
en: http://www.fadu.edu.uy/iha/files/2012/01/Giuria-Tomo-II-1%C3%AominasB.pdf

Gonzélez, Nery, Patrimonios varios. Historias de Montevideo, CLAEH (Centro Latinoamericano de Econo-
mia Humana), Montevideo, 2008. (ISBN: 978-9974-614-44-4).

Contiene: 1. La puerta de la Ciudadela de Montevideo.- 2. Un pasado casi olvidado: la Atarazana y el
Apostadero Naval.- 3. La casa de los Pérez en el Arroyo Seco.- 4. El arquitecto Tomés Toribio y la “Plaza de la
Verdura”.- 5. Las murallas de Montevideo: cronica de su muerte anunciada (y de los intentos por evitarla).-

6. Oribe, Lamas y los nombres de las calles de la ciudad.- 7. La estatua de la Libertad.- 8. Artigas en la
meseta.- 9. El Palacio Legislativo.

Cfr. Biblioteca CLAEH,

en: http://190.64.148.141/pmb/opac_ css/index.php?lvl=author_see&id=396&from=search

Intendencia de Montevideo. Listado de Monumentos Histéricos Nacionales, Bienes de Interés Departamen-
tal (Intendencia de Montevideo) y Bienes de Interés Municipal (municipios).
en: https://montevideo.gub.uy/sites/default/files/biblioteca/2019listadomhnbidbim.pdf

Intendencia de Montevideo. Listado de nuevos Bienes de Interés Departamental, archivo pdf, 6 pp.,
en: https://montevideo.gub.uy/sites/default/files/biblioteca/listadodenuevosbienesdeinteresdepartamental2015.pdf

Intendencia de Montevideo. Unidad de Proteccidén del Patrimonio. Inventario basico de Bienes de Interés
Departamental, archivo pdf, 106 pp.,
en: https://montevideo.gub.uy/sites/default/files/biblioteca/fichas1i06bid.pdf

Lorente, Rafael (1993). Monografia: Rafael Lorente Escudero 1907-1992. Cines Plaza y Central. Editorial
Dos Puntos. Montevideo,
en: http://www.fadu.edu.uy/rafael-lorente-escudero/obras/cines-plaza-y-central/

Luque Azcona, Emilio, Evolucién urbana de Montevideo en el siglo XVIII.

Martinez Moreno, Carlos (1971), Montevideo en la literatura y el arte, Nuestra Tierra, N° 6, Montevideo.
Disponible [archivo formato .pdf, pp. 62, consulta 22/11/2011],
en: http://www.periodicas.edu.uy/Nuestra_tierra/pdfs/6-Montevideo_en_la_literatura_y_el_arte.pdf

Mata, Virginia; Arruabarrena, Yohana; Ottati, Alejandra; Gallardo, Gabriela; y Gamas, Ana (2015), El agua a
través de su materialidad: andalisis interdisciplinario y valoracién patrimonial, articulo en Cuadernos del
Instituto Nacional de Antropologia y Pensamiento Latinoamericano - Series Especiales, N°2 Vol. 4, Afio 2015
pp. 207-228, [archivo formato pdf, consulta 28/07/2020]

en: http://ppct.caicyt.gov.ar/index.php/cinapl-se/article/view/8829
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http://www.fadu.edu.uy/iha/novedades/la-arquitectura-en-el-uruguay-tomo-i-epoca-colonial/
http://www.fadu.edu.uy/iha/files/2017/08/Giuria_TOMO-I_texto.pdf
http://www.fadu.edu.uy/iha/files/2012/01/Giuria_TOMO-II_texto.pdf
http://www.fadu.edu.uy/iha/files/2012/01/Giuria-Tomo-II-l%C3%A0minasB.pdf
http://190.64.148.141/pmb/opac_css/index.php?lvl=author_see&id=396&from=search
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https://montevideo.gub.uy/sites/default/files/biblioteca/listadodenuevosbienesdeinteresdepartamental2015.pdf
https://montevideo.gub.uy/sites/default/files/biblioteca/fichas106bid.pdf
http://www.fadu.edu.uy/rafael-lorente-escudero/obras/cines-plaza-y-central/
http://www.periodicas.edu.uy/Nuestra_tierra/pdfs/6-Montevideo_en_la_literatura_y_el_arte.pdf
http://ppct.caicyt.gov.ar/index.php/cinapl-se/article/view/8829

DSeaDadsadaDavavaDdarCa€Eacaca€Cacacan€Eeanc

Michelena, Alejandro. Montevideo y el Art Déco: un largo romance, Acervo cultural y patrimonial, Revista
Dossier, Montevideo.
en: http://patrimoniomoderno.ort.edu.uy/front/fichas-ver-131.html

Musso Ambrosi, Luis Alberto; Los canarios en el Uruguay.1724 — 1758;
en formato pdf, pp. 94 (382 - 485)

Oliva Gerstner, Laura (2006), “La plaza de Montevideo en 1802”, publicado en Biblio 3W Revista Bibliogra-
fica de Geografia y Ciencias Sociales, Universidad de Barcelona, Vol. XI, n° 658.
en: http://www.ub.edu/geocrit/b3aw-658.htm

ORT, Facualtad de Arquitectura, Patrimonio moderno del Sur, Itinerarios Ciudad Vieja y Centro,
en: http://patrimoniomoderno.ort.edu.uy/front/itinerarios.html

Pedemonte, Juan Carlos (1988), “56 afios 7 meses y 6 dias. Ese fue el ciclo de los trenes de caballos inaugura-
dos hace 130 afios”, Articulo, Almanaque del Banco de Seguros del Estado, Montevideo.

Enlace, archivo formato .pdf (06/08/2020):

en: https://www.bse.com.uy/almanaques/flips/1988/files/inc/306¢cb7coea.pdf

Pedemonte, Juan Carlos, “Calles y caminos del Montevideo Antiguo”, Articulo.
Disponible en blog Memoria Viva, consulta 10/10/2011]:
en: http://memoriavivas.blogspot.com/2007/10/calles-y-caminos-del-viejo-montevideo.html

Schinca, Milton, Montevideo Antiguo, varios articulos de interés, Revista Raices
en: http://www.raicesuruguay.com/raices/mvd_antiguo2.html

SAU. Sociedad de Arquitectos del Uruguay. Grandes obras nacionales
en: https://www.sau.org.uy/category/grandes-obras-nacionales/

Silva Cazet, Elisa,En torno a la nomenclatura de Montevideo y a la formacion de una conciencia nacional,
Revista de la Biblioteca Nacional, Montevideo, n° 24, octubre de 1986, pp. 81 — 92, documento en formato
pdf, pp. 160.

en: http://www.periodicas.edu.uy/Revista_Biblioteca_Nacional/pdfs/Revista_Biblioteca_Nacional_n24_octubre_1986.pdf

Tierno, Héctor; Montevideo Antiguo, fuentes y manantiales; 2020. Recopilacion informativa sobre primitivas
fuentes y manantiales de la ciudad de Montevideo [archivo formato .pdf, pp. 15],
en: http://www.hectortierno.org/DocApuntes/MontevideoAntiguo_ FuentesyManantiales.pdf

Travieso, Carlos, 1937, Montevideo en la época colonial: su evoluciéon vista a través de mapas y planos
espafioles, IHA (Instituto de Historia de la Arquitectura), Montevideo.

Hay una reediciéon hecha por el Instituto Histérico Militar en 1976, en formato pdf, de 248 paginas, que
incluye también cartografia de otras localidades (como Colonia). La cartografia relativa a Montevideo se
encuentra a partir de la pagina 77: Montevideo y alrededores; la edici6on digital como cartografia es pésima,
pero los textos se leen bien.

Weber, Heidi; Calatrava, Juan; Gonzalez, Nery; Noguez, Leonardo; Le Corbusier : El Artista, Catalogo de
exposicion, Fundacion Pablo Atchugarry, Maldonado (Uruguay), 2009.
Le Corbusier y Uruguay en la primavera de 1929, Nery Gonzalez, p. 159-163,

Enlace Google books (10/12/2011), en
http://books.google.it/books?id=SGodsmaPEJwC&lpg=PA159&dq=Corbusier%20Uruguay&hl=it&pg=PA159#v=onepage&q&f=false

Iconografia y Cartografia

AA.VV., Historia medida de un rico Patrimonio, Ministerio de Transportes y Obras Publicas, Direccién
Nacional de Topografia, Montevideo.

en pagina: http://www.mtop.gub.uy/topografia/acervo-historico

publicacion en formato pdf, (consulta 08/08/2020),

en: http://www.mtop.gub.uy/documents/20182/21138 /Revista_ Historia_medida_de_un_rico_Patrimonio.pdf

Arquitectura. Art Déco en Montevideo. Dos articulos generales sobre el Art Déco en Montevideo, uno de ellos
tomado de “El Pais, digital” y el otro pertenece a: Alejandro Michelena, Montevideo la ciudad secreta, Edito-
rial El Caballo Perdido, Montevideo, 2005; (consulta 10/10/2011):

en: http://www.taringa.net/posts/arte/5014663/art-deco-en-Montevideo_ -arquitectura.html

Contiene muchas imagenes de edificios quizas enmarcables en el Art Déco montevideano, pero en ningan
caso se dan referencias sobre los edificios fotografiados.

Biblioteca Nacional. Colecciéon Anibal Barrios Pintos. Fotografias de Montevideo comprendidas en la colec-
cion; en: http://bibliotecadigital.bibna.gub.uy:8080/jspui/handle/123456789/7595
La coleccion es es la adquirida al historiador e historiégrafo uruguayo Anibal Barrios Pintos en el afio 1992
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con més de 10.000 fotos correspondientes a los 19 departamentos de nuestro pais. En ellas se muestran
obras edilicias, trazado urbano de ciudades, pueblos y villas, mas de 3000 tomas aéreas, el trabajo y las
costumbres de los hombres y mujeres y exponentes de nuestra cultura en un periodo que va desde 1940
hasta la década del 8o.

Casaflorez, Plano de la ciudad de Montevideo, 1783.

“Plano de la ciudad de Montevideo: situado a los 34° 55° en la América Meridional sacado el afio de 1783
siendo Virrey el Ex.mo sefior Don Juan Jose de Vertis y Salzedo The.te General de los Rea.s Exercitos de S.M. /
Casaflorez”.

Plano de la ciudad de Montevideo manuscrito a plumilla en tinta negra y coloreado a la acuarela en varios
colores; firmado y fechado por el autor; orientado con media lis; relieve representado por sombreado;
relacion de las calles principales de la ciudad indicadas por clave numeérica; indica caminos y masas
forestales. Disponible en Biblioteca Virtual del Patrimonio Bibliografico, Ministerio de Educacion Cultura y
Deporte, Gobierno de Espafia, [consulta 30/06/2013]:

en: http://bvpb.mcu.es/es/consulta/registro.cmd?control=BVPB20110010539

Casaretto I.; Baroffio, Eugenio P.(1948); Estatuaria urbana de Montevideo,
en: http://anaforas.fic.edu.uy/jspui/bitstream/123456789/5747/1/Estatuaria.pdf

CDF (Centro de Fotografia de Montevideo), Montevideo Historico.
Colecciones de fotografias (consulta 18/08/2020),
en: https://cdf.montevideo.gub.uy/fotografiasdelcdf/8

CDF (Centro de Fotografia de Montevideo), Avenida 18 de Julio.
Coleccion de fotografias (consulta 18/08/2020),
en: https://cdf.montevideo.gub.uy/fotografias/avenida-18-de-julio

CDF (Centro de Fotografia de Montevideo), La Columna de la Paz a través del tiempo.
Coleccion de fotografias (consulta 18/08/2020),
en: https://cdf.montevideo.gub.uy/fotografias/la-columna-de-la-paz-traves-del-tiempo

INE (Instituto Nacional de Estadistica), Areas aproximadas a barrios, “los 62 barrios”,
en: http://ine.gub.uy/c/document_library/get_file?uuid=fbga2e56-6bic-49db-9ca2-d9gf7923859f&groupld=10181

Intendencia Municipal de Montevideo.

Guias turisticas y folletos en varios idiomas, formato pdf.

en: https://montevideo.gub.uy/areas-tematicas/turismo/folletos-para-descargar

Guia Turistica de Montevideo, Espafiol, formato .pdf, pp. 76,

en: https://montevideo.gub.uy/sites/default/files/biblioteca/imguiadescubrimvdv4.pdf
Guia Turistico de Montevidéu, Portugués, formato .pdf, pp. 76,

en: https://montevideo.gub.uy/sites/default/files/biblioteca/imguiadescubrimvdpt.pdf
Montevideo Tourist Guide, English, formato .pdf, pp. 76,

en: https://montevideo.gub.uy/sites/default/files/biblioteca/imguiadescubrimvden.pdf

Intendencia Municipal de Montevideo. Sistema de Informacion Geogréfica.

en: http://sig.montevideo.gub.uy/content/informacion-general

Cartografia de Montevideo en Google Earth

en: http://sig.montevideo.gub.uy/content/cartografia-de-montevideo-en-google-earth

M.O.P., Ministerio de Obras Publicas de la Reptblica Oriental del Uruguay, Direccion de Topografia, Plano
topogrdfico de la ciudad de Montevideo en la época de la independencia, afio 1811.

Plano de Montevideo orientado con rosa de ocho vientos; relacion de los edificios civiles y militares asi como
de los baluartes indicados por clave alfabética y numérica; nota explicativa que informa de la naturaleza del
documento, con datos histéricos de la ciudad representada; en el margen inferior “Recuerdo de la IV
Reunion Panamericana de consulta sobre Cartografia, realizada en Buenos Aires del 15 de octubre al 14 de
noviembre de 1948”. Disponible en Biblioteca Virtual del Patrimonio Bibliografico, Ministerio de Educacion
Cultura y Deporte, Gobierno de Espaia, [consulta 30/06/2013]:

en: http://bvpb.mcu.es/es/consulta/registro.cmd?control=BVPB20110010034

Murieda, Victoria; Parques publicos: Reflejo del cambio social. Facultad de Arquitectura, Udelar, 2015;

incluye una amplia seleccion comparada de antiguas y modernas fotografias de espacios publicos;
en: http://www.fadu.edu.uy/tesinas/files/2015/12/TESINA-ESPACIOS-PUBLICOS-VICTORIA-MURIEDA.compressed.pdf

Revista bibliografica de Geografia y Ciencias Sociales, Universidad de Barcelona,
La Plaza de Montevideo en 1802, en: http://www.ub.edu/geocrit/b3w-658.htm

Revista Life (1941). Fotografias de Montevideo Antiguo (consulta 08/08/2020),
en: https://montevideoantiguo.net/index.php/multimedia/revista-life.html
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Revista Raices, Huellas de la Historia. Textos e imagenes de edificios de Montevideo Antiguo.
en: http://www.raicesuruguay.com/raices/huellas_historia.html

Sociedad de Arquitectos del Uruguay (SAU). Sitio oficial. Grandes obras nacionales,
en: https://www.sau.org.uy/grandes-obras-nacionales/

Tierno, Héctor; Montevideo Antiguo, fuentes y manantiales; 2020. Recopilacion informativa sobre primitivas
fuentes y manantiales de la ciudad de Montevideo [archivo formato .pdf, pp. 15],

Incluye mapa con la sefializacion de algunas fuentes y manantiales en Montevideo Antiguo,

en: https://drive.google.com/open?id=1coB3DfxfgUKCTeqzXIBv7JwRxc4

Udelar, Facultad de Arquitectura, Historia de la arquitectura nacional, Montevideo 1850-1910, archivo

formato pdf, pp. 110,
en: http://www.fadu.edu.uy/historia-arquitectura-nacional/files/2013/10/Clase-5-Montevideo-1850-1910-CK.pdf

<<<>>>

Perspectivas desde la plaza. Ciipulas, templetes y bajorrelieves.

Edificio del Café Vaccaro,
Avda. Gral. Flores y Domingo Aramburu, barrio Goes.

<<<>>>

Setiembre de 2020
Hector Tierno-
L X X J

162/1642 D 2D 2D 2D s e Da>CCa€@€aEacs€ses€s & Novisima


http://www.raicesuruguay.com/raices/huellas_historia.html
https://www.sau.org.uy/grandes-obras-nacionales/
https://drive.google.com/open?id=1coB3DfxfgUKCTeqzXIBv7JwRxc4
http://www.fadu.edu.uy/historia-arquitectura-nacional/files/2013/10/Clase-5-Montevideo-1850-1910-CK.pdf

R X LR IRt XA 1k T XAA CREE R <K RCE RCE R SRR Rk o I

®3uEp 79 BqniEqy “apsang wo[o) ‘g apasag S

SOIIdvd 79 501 TEan] BN ‘EIAED FNA 19 zenbzps oSEnueg ‘saeas(ng so ‘suay S| ap 0SB LG WGIBIMOD) g¢
OdAIATINOW = "EAZT 02 FOPIA O[T 'SMAWQ SUL, 96 ofefeg 7¢
2js200N] 4 o) RIED 66 SREJ 0ARTN] 'CC TBusUQ ozEIg “I¢

MUQEU Eh. Dm.

wed P| 2p o1y ToRIWOD 71 '6%

amey ‘s300) ‘ZORRIL TMA 'SP
epeanbuwg = b
.u._ﬂw: ‘op
Bundiy 870
R I OPOR[ By
sdienyey gy
opnpRy ‘Zh
ependy ‘1p
03g ahoury ‘Bysty wag ‘ounds) Op
BUOABG BABLN “OPEL] 65
®L ¥7'8¢
QLB [BP WOIMDR, WOSKTWOL, "BUIO[EJ BT £
seaus(g seled ‘oqese) ‘g5
ous) 2P €A 68

ST 00 o
e e
e ,w
OITL,] .\\V\ON
marngy/ e o
B onire) L7
U \ D) OXISED) QT
ATIOF ‘OJ2PAT OPEAMRR] GT
srowedsF A BT
WQnI[] g7
gSwmezny ZZ
oworpodyy [2p sawpae( ‘17
B[E)] (g *ss(any 3P BN 07
seraue) S8 61

Depto. de CANELONES

sEyorepy 5P 2014 ‘91
nuezeng) anbeeg ‘seyorEp L1
0dsBUED) 9P SOPEYET ‘gL
PUON] QUSRI ‘O
oxswueD) ‘pl
PRIOD BN 'SL
SRON WAEH 71
IATEI L1
sWe1o OB ‘seg anbesd 01
o%ng ‘4
sop00g g
SBJAUED) BN L
opoyg subieg ‘g
ouus[Eq g
WOPEOD) '}
ing omeg g

SANOTANVD 2P "aidaq /L ey 7
elery, pepniD 1

Fsof Nvs 3p ‘adaa

SINOTINYD 2p ‘adaa

Montevideo, “Los 62 barrios”
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PLANO
DE
MONTEVIDEO
por elcoronel deinfenieros

DJOSE MREYES
1829

Imp, yLit. Ortental Calle 33 Mo 112

Montevideo, La Ciudad Nueva, José Maria Reyes, 1829
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